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ISTIKLAL MARSI

Korkma, sbnmez bu safaklarda yiizen al sancak;
S6nmeden yurdumun Usttinde tliten en son ocak.

O benim milletimin yildizidir, parlayacak;
O benimdir, o benim milletimindir ancak.

Catma, kurban olayim, ¢ehreni ey nazli hil&l!

Kahraman irkimabir gll! Ne bu siddet, bu celdl?

Sana olmaz dokilen kanlarimiz sonra helél.
Hakkidir Hakk'’ atapan milletimin istiklal.

Ben ezelden beridir hir yasadim, hir yasarim.
Hangi cilgin bana zincir vuracakmis? Sasarim!
Kukremis sel gibiyim, bendimi ¢igner, asarim.
Y irtarim daglar1, enginlere sigmam, tasarim.

Garbin & &kini sarmigsa celik zirhli duvar,
Benim iman dolu g6gsim gibi serhaddim var.
Ulusun, korkma! Nasil bdyle bir imant bogar,
Medeniyyet dedigin tek disi kalmis canavar?

Arkadas, yurduma al¢aklar ugratma sakin;
Siper et gbvdeni, dursun bu hayasizca akin.
Dogacaktir sana va dettigi glinler Hakk’in;

Kim bilir, belki yarin, belki yarindan da yakin.

Bastigin yerleri toprak diyerek gecme, tan::
Dusiin altindaki binlerce kefensiz yatani.
Sen sehit oglusun, incitme, yaziktir, atan:
Verme, diinyalar: alsan da bu cennet vatani.

Kim bu cennet vatanin ugruna olmaz ki feda?
Stheda fiskiracak toprag: siksan, sthedal
Céni, canén, bitin varim alsin da Huda,
Etmesin tek vatammdan beni diinyada ctida.

Ruhumun senden i18hf, sudur ancak emeli:
Degmesin mabedimin gégsiine ndmahrem eli.
Bu ezanlar -ki sehadetleri dinin temeli-

Ebedi yurdumun Ustiinde benim inlemeli.

O zaman vecd ile bin secde eder -varsa- tasim,
Her certhamdan ilahi, bosanip kanli yasim,
Fiskirir ruh-1 micerret gibi yerden na sim;

O zaman yukselerek arsa deger belki basim.

Dalgalan sen de safaklar gibi ey sanli hil&l!
Olsun artik dokulen kanlarimin hepsi helal.
Ebediyyen sanayok, irkimayok izmihl&l;
Hakkidir hir yasarmis bayragimin hirriyyet;
Hakkidir Hakk’ atapan milletimin istiklal!

Mehmet Akif Ersoy



GENCLIGE HITABE

Ey Tiark gencligi! Birinci vazifen, Turk istiklaini, Turk Cumhuriyetini,
ilelebet muhafaza ve miidafaa etmektir.

Mevcudiyetinin ve istikbalinin yegane temeli budur. Bu temel, senin en
kiymetli hazinendir. Istikbalde dahi, seni bu hazineden mahrum etmek
isteyecek dahilT ve harici bedhahlarin olacaktir. Bir gun, istikladl ve cumhuriyeti
mudafaa mecburiyetine disersen, vazifeye atilmak icin, icinde bulunacagin
vaziyetin imkan ve seraitini dusinmeyeceksin! Bu imkan ve serait, ¢ok
namusait bir mahiyette tezahlr edebilir. istiklal ve cumhuriyetine kastedecek
dusmanlar, bitin dinyada emsali gorilmemis bir galibiyetin mimessili
olabilirler. Cebren ve hile ile aziz vatanin bitin kaleleri zapt edilmis, blttin
tersanelerine girilmis, bitln ordular1 dagitilmis ve memleketin her koses bilfiil
isgal edilmis olabilir. BUtlin bu seraitten daha elim ve daha vahim olmak (zere,
memleketin dahilinde iktidara sahip olanlar gaflet ve daldlet ve hatta hiyanet
icinde bulunabilirler. Hattda bu iktidar sahipleri sahsi menfaatlerini,
mUstevlilerin siyasi emelleriyle tevhit edebilirler. Millet, fakr u zaruret icinde
harap ve bitap dismUs olabilir.

Ey Turk istikbalinin evladi! iste, bu ahval ve serait icinde dahi vazifen,
Turk istikld ve cumhuriyetini  kurtarmaktir. Muhtag oldugun kudret,
damarlarindaki asil kanda mevcuttur.

Mustafa Kemal Atatirk
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ad1 adi

A

Viyola Galmada
Temel Unsurlar

KONU BASLIKLARI

almada Temel

s Uretimi
+ Viyolada Yay sekilleri

Viyola Galmada Temel

Davranislar
Hazir Bulunusluk

9211, Viyola ve yayin dogru teknikle tutusu

TANITIM SEMASI

Hazirlik Calismalari

Derse baglamadan 6nce
ogrencilerin konuya

hazirlikli gelmeleri igin
verilen hazirlik sorular-

dur.

\

al igiinde asiarak ayakia duralur. Vicut s i
Sy Gzein dengelbir b biecek ekl porisyon ayaran.

e Oneri

Uygulamaya baslamadan
onceki onemli tavsiyeleri
igerir.

Konu .
bagliklar1
bolumi

-+ Etkinlik

Ogrencinin sorgulama,
kavrama becerilerini
gelistirmeyi amaglar.

\

itk D

Ogrencinin uygulama
becerilerini
gelistirmeyi amaclar.

* Agiklama

Konu veya uygulamaya
iliskin bilgiler igerir.

\




VIYOLANIN
TEMELLERI

KONU BASLIKLARI

* Viyolanin Tarihi Sureci

 Viyola ve Yayin Ozellikleri



Yayli ¢algilarin isimleri, calimig sekilleri ve diger ozellikleri hakkinda bil-
diklerinizi arkadaslarinizla paylagimniz.

ViYOLANIN
TARIHI SURECI

9.1.1.1.

a) Viyolanin Tarihi Siiregte Ustlendigi Rol ve Fiziksel De-
gisimi

ViYOLANIN TEMELLERI

o

[
L
S

Asya’da ortaya ¢iktig1 bilinen yayl calgilar, ticaret yollar1 vasitasiy-
la diinyanin diger bolgelerine yayilmistir. 12 ve 13. yiizyillarda gez-
gin calgicilar tarafindan ¢alman yayl “vielle”ler (vieller), omuza da-
yanarak calan ilk yayl calgilardir ve viyollerin atasidir (Gorsel 1).
Avrupa’da yayginlasarak siklikla kullanilmaya baslanan vielleler, Av-
rupa’daki ¢algr yapim ustalarmin geleneksel Avrupa isciligi teknikleri-
ni bu calgilar tizerinde kullanmasi ile zaman icinde bir¢ok degisiklige
ugramistir (Gorsel 2). Devam eden siirecte (1530-1550) Kuzey Italya’da,
keman ailesindeki diger calgilarin ortaya ¢ikmasi, viyolanin gelisimine
hiz kazandirmistir. 17. yiizyilda barok operanin artan popiilaritesi, mi-

Garsel 1. Paduva Arena Sapeli zigin biiylik salonlarda yapilma istegini dogurmus, bu da orkestralarin
freskinden detay, Giotto yapilarinda birtakim degisimlere neden olmustur. Bu degisim stirecin-
de, alto viyolanin orkestradaki yeri netlesmeye baslamistir. Francois
Tourte’nin (Fransuva Turre 1747-1835) 19. yiizyil baglarinda yay: giic-
lendirmesi ve viyola dahil keman ailesindeki ¢algilarin yapiminda bir
dizi degisiklik yapmast ile teknik olarak bu galgilar daha da gelismistir.

.‘>
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19. yiizyilin sonuna kadar viyola, kemanla ayn statiiyii kazanama-
mistir. Bunun en 6énemli nedeni, ¢alginin boyutlar ile calma rahatlig:
arasindaki denge sorunudur. Bu sorun 20. ytizyil baglarinda ¢ok farkl
cesitlilikte viyolanin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. 1930'larda In-
giliz Lionel Tertis (Laynil Tertis) biiyiikliigii ile calma kolayligini basa-
riyla dengeleyen 43 santimetrelik géovde uzunluguna sahip bir model
gelistirmistir. Bu calg1, derin ve sicak sesi ile biiyiileyici olarak nitelen-
dirilmis ve giintimiizde de en yaygin kullanilan viyola gesidi olmustur.

Viyolanun tarihsel gelisim siirecinde 6zel viyola formlar: da orta-
Gérsel 2. Viyolann tarihsel ya ¢ikmustir. Ozel formlardaki viyolalarin tarihsel gelisimine gore aldi-
siirecte gelisimi g1 isimler soyledir:
¢ Viola da Gamba

Crowt
(7. yuzyil) (9. yazyl) (11. yuzyil) (12. yuzyl) (15. yuzyl)




Lyra Viola

Viola Bastarda
Viola di Bordone
Pardessus de Viola
Viola Pomposa
Viola Alta

Violetta

Viola d’Amore

Tiim telli calgilarin isimleri “viola”, “viol” terimlerinden tiiremistir.
16 ve 17. yiizyillarda bu terim “viola da braccio” ve “viola da gam-
ba” isimleriyle iki ayr1 telli galg1 ailesini tanimlamaktadir. “Da braccio”
[talyanca “kolda ¢alinan” anlamina gelir ve yatay ¢alma pozisyonunu
isaret eder. “Da gamba” terimi ise “bacakta ¢alinan” demektir ve dikey
¢alma pozisyonuna isaret eder.

Viola da braccio (kol viyolas1) grubundaki calgilar, tenor-bas viol
disinda, keman gibi tutularak ¢alinir. Keman, viyola ve viyolonsel bu
gruptaki calgilardan tiiremistir. Viyola da braccionun, Deskant viyol,
Alto- Tenor viyoller ve Bas viyol seklinde farkl tipleri vardir. Bugiin
kullanilan viyolanin atasi sayilan Alto ve Tenor viyoller, aymi viyola
gibi C (do)-G (sol)-D (re)-A (la) seklinde akort edilmistir.

Viola da gamba (bacak viyolas1) grubundaki calgilar ise viyolonsel
gibi dizler arasinda tutularak calmnir fakat pikleri yoktur. Bu grubun
Deskant gamba, Alto-Tenor gambalar ve Bas gamba tipleri vardur.

b) Viyolanin Tiirk Miizigine Girisi ve Tiirk Miiziginde Ta-
rihi Siirecte Kullanilis1

Bat1 calgilarinin Tiirk miiziginde kullanilmaya baglanmasi ve birta-
kim 6zelliklerinin yerel galgilara kazandirilmasi ile Bati miiziginin ala-
turka miizik tizerinde etkisi somut bir sekilde goriilmeye baslar.

17. yiizyildan itibaren bir¢ok Avrupa galgicisi, Osmanli kentlerin-
de calgilarini ve sanatlarini tanitmislardir. Ancak Tiirk miiziginin Bati
calgilar ile gercek anlamdaki bulusmas: 18. yiizyil ortalarinda saray
sazendesi Rum Corci'nin sinekemani Istanbul’a getirmesiyle gergekle-
sir. Sinekeman, Bati’daki Viola d’amour’un karsilig1 olan ve alaturka
miizik icralarinda gogse dayanarak ¢alman bir keman tiirtidiir.

Sultan II. Mahmut Donemi'nde, Yeniceri Ocag1 kaldirildiktan son-
ra yeni orduyla birlikte bir boru takimi kurulmustur. Bu boru takimi
birkag yil sonra bandoya doniistiiriilmiis ve sonraki siiregte bandoya
yayli-orkestra calgilar1 eklenmistir. Ayn1 donemde bandonun basina
getirilen Italyan Giuseppe Donizetti (Cuseppe Donizetti) 1828'de, pa-
disahtan aldig1 yetkiyle Istanbul’da Miizikayihiimayunu kurmustur
(Gorsel 3). Tiirk miiziginde Batililasmanin en dnemli gostergesi Miizi-
kayihiimayunun acilmasidir. Bu cat1 altinda 1828 yilindan itibaren 28
yil siireyle Giuseppe Donizetti'nin dnciiliigiinde gergeklestirilen mii-
zikte Batililasma hareketleriyle viyolanin Tiirk miizik hayatina profes-
yonel olarak basladig: sdylenebilir (Gorsel 4).

Cumbhuriyet Dénemi’'nde yetenekli genclerin egitim almak i¢in yurt
disma gonderilmesinin yaninda farkli iilkelerden segilen yabanci uz-
manlarin yurda getirtilmesi, agilan yeni kurum ve kuruluslarmn yapi-
landirilmasi ile devam eden bu siirecte tilkemizdeki viyola egitiminin
olgunlasmasi saglanmis; yeni kusak besteci, solistler ve egitimciler ye-

tigtirilmistir.
Etkinlik @

Sinekeman ses kayitlarini dinleyiniz ve gliniimiiz viyolasiyla benzerlikleri-
ni arkadaslarimizla paylaginiz.

Gorsel 3. Giuseppe Donizetti
Pasa

Gorsel 4. Sinekeman ¢alan
levantenlerin temsili resmi

=

ViYOLANIN TEMELLERI
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Yayh calgilar kavramimin size diigiindiirdiikleri nelerdir? Ogretmeninizle
i paylaginiz.

. i Viyolann yayli calgilar icindeki yerini fikir alisverisi yaparak sinifta payla-
VIYOLAVEYAYIN i sz

OZELLIKLERI

9.1.2.1. Viyolanin Yapisal Ozellikleri

Kemana benzeyen ancak kemandan daha biiyiik olan viyola yayh
calgilar ailesinin ikinci iiyesidir. Govde uzunlugu degiskenlik gosterir
ve 39-45 cm civarimdadir.
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Viyolalarin yapiminda, diger yayl calgilarda oldugu gibi farkli agaglar
kullamhir. On kapak ladin; arka kapak, salyangoz ve yanhklar kelebek
(akcaagag); tuse, tel takacag (kuyruk), burgular (kulaklar) ve kiris diigmesi
abanoz agacindan yapilir. Abanoz agacinin yerine tik agacinin da kullanil-
dig: goriilmektedir.

J

Viyolanin f delikleri, gogiis iizerindeki ses esiginin iki yaninda bulunur
ve icteki tiniy1 disar1 verir. Teller, salyangoz ile sap arasindaki burgulukta
bulunan cevrilebilir burgulara (kulaklara) baglanir. Burguluk ile parmakla-
rin ses liretmek i¢cin dokundugu tuse arasindaki yiikseltiye esik ya da tist esik
(sap esigi) denir. Genellikle abanozdan yapilan siyah renkli tuse, aletin sap
kisminin {izerine yerlestirilmistir.

J

Teller tus {izerine gerilmistir ve bu tellerin iizerine basilarak sesler ¢ikar-
tilir. Tugun alt kismi, higbir yere degmeden aletin gévdesine dogru uzanir ve
kopriiniin iizerinden devam eder. Kopriiniin gorevi tellerden aldig: titresimi
govdeye iletmektir. Teller son olarak kuyruk diigmesine baglanir. Bu diigme
tel takacaginin govdeye tutturulmasini saglar. Tel takacag tizerine takilan
fiksler araciligiyla tellerin ince akortlar1 yapilir. Viyolanin omuz ve bas ara-
L sinda rahat tutulmasini saglayan boliim ise ¢eneliktir.

J

Viyolanin ses rengi kemana gore daha koyu, bugulu ve gizemlidir. Tiz
seslerde dramatik bir etkisi vardir. Orta teller (re-la) genelde eslik igin kulla-
nilir. Do telinin ses yapisi koyu ve kuvvetlidir.




Viyolada Anahtar ve Akort Sistemi

Viyola, dizegin ticiincii ¢izgisi iizerine yazilan do anahtarini kulla-
nir. Akort sistemi ise kalindan ince sese dogru do-sol-re-la sesleridir.
Akort yapmaya la sesinden baglanir.

@ Aciklama

3. Cizgi do anahtari en yaygin kullanilandir fakat 1, 2, 3, ve 4. gizgilerde kullanilan 4 adet do
anahtar1 vardir. Ayrica 5. ¢izgide de kullanilan do anahtar1 vardir.

Soprano Do Mezzo Soprano Do Alto Do Tenor Do
S —

/j Salyangoz

o———— Burgu (re)

Burgu (sol) ——\
Burgu (do) ——\o

Sap esigi . o———— Burgu (la)

Sap o

Ust kavis

Tuge /oﬁ Teller
Kose bloklar1 ‘\o

Sesesigi — Koseler

f delikleri _—%O

Can diregi
T ———————  Fiksler

\—— Kuyruk

Cenelik — (tel takacagy)

Gorsel 5. Viyolanin kisimlari
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9.1.2.2. Yayin Yapisal Ozellikleri

g

Yay yapisal olarak iki pargadan olusur. Birinci boliim fernanbuk
agacindan yapilan govdedir. Fernanbuk agaci pahali bir malzeme ol-
dugundan bunun yerine giil agac1 da kullanilmaktadir. Ikinci b6liim
ise atkuyrugundan yapilan killardan olusur. Yay, topuk denilen ve bir
vida ile killarin geriliminin degistirildigi alt ucundan tutulur. Yaymn

ucu, tahta govdenin tist tarafidir.
/ . xi

A

ViIYOLANIN TEMELLERI

Y
/[
S

-

o—— Vida
SN o———— Topuk
— Sarma

Etkinlik @

.
.

[ ]
Ee

Cubuk

Gorsel 6. Yayn yapisi

1. Asagidaki terimleri viyola sekli {izerinde belirtilen bosluklara yaziniz.
Salyangoz, Burgular, Sap Esigi, Sap, Teller, Tuse, Ses Esigi, f delikleri,
Fiksler, Tel takacag: (kuyruk), Cenelik

2. Asagidaki gorselde viyola burgularmin yanindaki bosluklara hangi tellerin takilacagini gosteriniz.

7 RN@ }}
3\\ }} )




Etkinlik @

Asagidaki terimleri yay tizerinde gosterilen bosluklara yerlestiriniz.
Topuk, Cubuk, Ug, Kil, Sarma, Vida

— ]

Asagidaki verilen ifadelerden dogru veya yanlis oluslarina gore “+/ “ile isaretleyiniz.

1. 12 ve 13. ylizyillarda gezgin calgicilar tarafindan galman yayl vielleler, omuza dayanarak
calinan ilk yayl calgilardir ve viyollerin atasidur.
DCO YC )

2. Viola da gamba grubundaki ¢algilar, tenor-bas viol disinda, keman gibi
tutularak calinir.
DC_ ) YC

3. Bugiin kullanilan viyolanin atas1 sayilan alto ve tenor viyoller ayni viyola gibi C (do)-G (sol)-D
(re)-A(la) seklinde akort edilir.
DC DO YOO

Asagidaki ciimlelerde bos birakilan yerlere uygun olan kelimeyi yaziniz.

Sinekeman, Viyola da Gamba, II. Mahmut, 111. Selim

4. Bat1’daki, Viola d’amour’un karsilig1 olan ve alaturka miizik icralarinda gogse dayanarak galinan
keman tiirtine.................coooiii denir.

5. Giuseppe Donizetti'nin énciiliigiinde gerceklestirilen miizikte Batililasma hareketleriyle viyo-
lanin Tiirk miizik hayatina profesyonel olarak basladigir donem ..........................
zamaninda olmustur.

Asagidaki ¢oktan se¢meli sorular1 cevaplayiniz.

6. Viyola calgisinin akort sistemi asagidakilerden hangisidir?

A) mi-la-re-sol B) sol-si-re -fa  C) la -re -sol -do
D) la -re -si- do E) do-mi-sol-si
7. Asagidakilerden hangisi yayimn boliimlerinden biri degildir?
A) kil B) topuk C) sarma
D) ¢ubuk E) burgu

=

ViYOLANIN TEMELLERI



CALMADA
TEMEL
UNSURLAR

KONU BASLIKLARI
* Viyola Calmada Temel
Davranislar / Hazirbulunusluk
 Viyolada Ses Uretimi
* Viyolada Yay Sekilleri



Hazirlik Calismalari @ ............. ‘

Viyola ¢algisini tercih etme sebepleriniz nelerdir?

VIiYOLA CALMADA
TEMEL DAVRANISLAR /
HAZIRBULUNUSLUK

9.2.1.1. Viyola ve Yayin Dogru Teknikle Tutulusu @

Calginizi 6grenmenin en iyi yolu, tek seferde tek bir beceriyi 6gre-
- nip uygulamaya ¢aligmaktir. Her bir adimu, rahatca sergileyebilecegi-
: niz duruma gelene kadar defalarca tekrar ediniz.
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Viyolada Temel Durus ve Tutus

Viyola ayakta ya da sandalyeye oturarak ¢alinir. Caligmalara ayakta
durarak baslanir. Tutus ve durus becerileri kazanildiktan sonra otu-
rarak ¢alismalara gecis onerilir. Viyolanin boynun ortasina yerlestiril-
mesinde ve rahat tutulmasinda kolaylik saglayan omuzluk (yastik), vi-
yolanin sirt denilen arka alt tahtasina takilir (Gérsel 6). Viyola, kemana
gore biraz daha dnde tutularak ¢almnir.

Omuzluk (yastik)

Gorsel 6. Viyola yastiginin takilmasi ve kullanimi

Ayaklar omuz genisliginde agilarak ayakta durulur. Viicut agirhig iki ayak
tizerine dengeli bir bicimde binecek sekilde pozisyon ayarlanir (Gorsel 7).

Calg, goz seviyesinde yere paralel olacak sekilde kaldirilir. Sol el, sapin
govdeyle birlestigi noktadan tutulur (Gorsel 8).

Calg1 omza konulur. Kiris diigmesi boynun ortasmna yakin bir pozisyona
getirilir. Bas hafifce sola cevrilir ve ¢ene, genelige yerlestirilir. Salyangozun
zemini isaret etmediginden emin olunur (Gorsel 9).

. J
Etkinlik i@
Ayna karsisina gegerek viyola calmada dogru teknikle durus ve tutusu ca- Gérsel 7,8,9. Viyola calmada
lisiniz. durus ve tutus hareketleri




Viyolada Oturarak Calma Pozisyonu
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nSandalyenin ucuna dogru oturulur.

Sag ayak hafif geriye dogru cekilir ve her iki ayak‘
da yere saglam basar.

J

QBacaklar ve ayaklar bir bucuk ayak boyu kadar|

agilir.

J

' Yiiz; notahga karsi, govde ve ayaklar ise saga‘
\\ dogru capraz konumda olur.

J

Gorsel 10. Viyola calmada Etkinlik @
durus ve tutus hareketleri )

Yukaridaki fotografi inceleyerek sandalyede oturma pozisyonunu ayna
karsisinda uygulaymiz.

Yayda Tutus

: Yay tutusuna baslamadan o6nce kalemle yapilacak calismalar tu-
. tus calismalar igin rahatlik saglayacaktir. Bu nedenle kalem tutustaki
. adimlari fotograflari inceleyerek takip ediniz.

.........................................................................

Sol elinizle goz hizasinda bir kursun kalem tutunuz.

Sag el parmaklarinizi sekildeki gibi kalemin tizerinde asili duruma geti-
riniz.

Sag el dordiincii parmagimizi sekildeki gibi kalemin tizerine kaldirarak
yerlestiriniz.




Sag el bagparmagmnizin ucunu, ikinci parmagin tam karsisina gelecek se-
kilde kaleme dokundurunuz.

Sag elinizi, birinci parmaginizin kalemin {izerinde, birinci ve ikinci eklem-
lerin arasina yerlesecegi bigimde eginiz. Sol elinizi kalemden ¢ekiniz. El
alistirmanizi kalemle sekillendirme uygulamasini rahatca ve kolayca ya-
par hale gelene kadar tekrar ediniz. Uygulamalar sirasinda parmaklarimi-
zin rahat olmasina dikkat ediniz.

HAYDIi YAY TUTALIM
Sag Elin Yaydaki Konumu ve Durumu

Yay tutus, sag elin dogal durumu korunarak gerceklestirilir.

Sag el bas parmagin ucu, orta parmagin karsisina gelecek sekilde elin ko-
numu yay tutusuna hazirlanir.

Sag el bas parmagin ucu, bir daire olusturarak orta parmagin karsisina
geldiginde sag el yay1 topuk boliimiinden kavrayacak sekilde tutar. Serce
parmak ise yay tutusta islevsel olarak denge unsuru oldugundan yay to-
pugunun cubuk iizerindeki uzantisinin bittigi yere, ucuyla temas edecek
sekilde konumlanur.

ViYQLA CALMADA TEMEL UNSURLAR ﬁ
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Dort parmak da yay cubugunun tizerinde, parmaklarin dogal durumu ko-
runarak konumlandirilir.

Onden goriiniis

Bilegin, elin ve parmaklarin tamamiyla serbest olmasina, dogal yu-

. musakligin korunmasina dzen gosterilir. Bu yerlestirmeyle parmaklar,
: yay iizerinde dengeli bir tutus saglar. Parmaklari birbirinden ayrik
. yerlestirme eli sertlestirir, birbirine yakin yerlestirme yay kontroliinii
. azaltabilir.

Arkadan goriinis

Ustten goriiniis

Tiim parmaklari dogru ve rahat bir pozisyonda oldugu denetlenerek yay
tutusu gerceklestirilir.
Parmaklarimizin yay iizerinde kurallara uygun konumlandirilmas: yaymn

rahat, yumusak ve dogru tutulmasini saglayacaktir.
Etkinlik i@

Yayin dogru teknikle tutusunu yay hakimiyeti kazanana kadar ¢alisiniz.




Sol Elin Viyola Sapinda ve Tuse Uzerindeki Konumu ve Durumu

Diinyaca tinlii viyola sanatgilarinin konser kayitlarini izleyerek vi-
: yola tutusta sol elin konumunu gézlemleyiniz ve gzlemlerinizi gret-
. meninizle paylasimniz.

Sol el viyolay: tutusa hazirlar ve bas, cene, boyun, képriiciik kemigi
gibi tutma gorevini iistlenen viicut boltimlerine destek saglar.

Sol elinizi viyola sap esiginin hemen o6niine yerlestiriniz.

Viyolanin sapin1 basparmak ile isaret parmagi arasina yerlestiriniz fa-
kat sapla iki parmak arasinda bosluk birakilmasina 6zen gosteriniz.

Basparmaginizin u¢ eklem bdélgesiyle isaret parmaginizin dip eklem
bolgesini iki yandan sapa degdiriniz.

4. ADIM Avug icini sapa ¢eviriniz. Parmak uclarinizi tuse iizerindeki tellere bas-
. ma pozisyonuna getiriniz.
W:N0) 158l Sol bilek ve 6n kolunuzun diiz olmasina 6zen gosteriniz.

Sol el ve sol kolun 6nden goriiniisii Sol el ve sol kolun arkadan goriiniisi

Etkinlik

Yukarida verilen bilgiler dogrultusunda sol elimizi sap ve tuse iizerine yer-
lestirelim. Cok fazla tekrar etmemiz gereken bu galismayi, ayna karsisinda
yapalm.




|

Etkinlik

Asagidaki resimlerden hangilerinde viyolanin dogru tutus ve durus sekli gosterilmektedir? Isaretleyiniz.
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minda paylasiniz.

ViYOLADA

Hazirlik Calismalari @

Ogretmeninizin ya da iist sumiflardaki arkadaslarinizin viyola calmaya bas-
lamadan onceki hazirliklarini gozlemleyerek edindiginiz bilgileri sinif orta-

SES URETIMI

9.2.2.1. Yayin Teller Uzerindeki Konumu ve Durumu

B R R R Oneri

Viyolada ses iiretmeye baslamadan 6nce, yayin teller tizerindeki
: konumunu, gorseli inceleyerek adim adim uygulayiniz.

........................................................................

1. ADIM- Yayin tellere degme noktasini tusenin alt ucu ile képrii
arasinda, tam ortada konumlandiriniz.

2. ADIM- Yayu1 tellerin {izerine koydugunuzda tellerle tam 90 dere-
celik a¢1 yapmasimi saglayiniz.

3. ADIM- Yay1 ses esigine paralel konuma getiriniz (Gorsel 11).

Viyola ¢almanin temel unsurlarindan biri yay: tele siirterek viyo-
ladan ses tiretmektir. Viyolada ses liretmeye baslamadan 6nce gerekli
hazirliklar yapilmalidir. Sag el kurallara uygun sekilde yay iizerinde
yerini almali, sol el sap ve tuse tizerine uygun durumda yerlestirilmeli-
dir. Calmacak tel tizerine yerlestirilen yay1 tutan sag el ile sap1 tutmaya
destek veren sol el, yumusak ve esnek bir bigimde birbirleriyle uyumlu
olmalidir.

Viyoladan ses iiretmeye “re” telinden baslanir. Yayin kendi agirlig:
ve igaret parmaginin hafifce uygulayacag: basingla yay cekerek ([7])
ve iterek (V) tele siirtiiliir. Bu calisma siirdiiriiliirken belirtilen kural-
larin tiimi denetlenir. Yayin teller iizerinde esit baski uygulayarak ses
esigine paralel, diizgiin, piiriizsiiz ve vurgusuz bir sekilde ¢ekilmesi ve
itilmesi saglanana kadar ¢alisma tekrar edilir. Bu calismalar yapilirken
durusa, tutus kurallariin uygulanmasina da dikkat edilir.

Viyolada Ses Uretirken

Yaym orta boliimii tele temas ettiginde, yay esige paralel konumda
olmalidir. Bu noktada kol ve viyola arasinda kare olusmalidir. Bilek diiz
konumdadir. Daha sonra paralellik korunarak yay ¢ekilir.

Cekme eylemi stirdiiriilerek yay uca kadar getirilir. Bu noktada kol
diiz konumda, bilek ise ¢okiintiiliidiir. Bu noktada yay hafif oldugundan
yay iizerindeki basing kontrollii bir sekilde artirilir. Bu islemde bilegin ¢6-
kiikliigii ve isaret parmag: etkin rol oynar.

Gorsel 11. Viyolada yaym
konumu

VIYQLA CALMADA TEMEL UNSURLAR
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Bu asamada yay paralelligi korunarak itilir. Yay topuk bolgesine gel-
diginde kol ve viyola arasmda bir ticgen olusmal1 ve bilek ¢eneye dogru
hafif ¢ikintili olmalidir. Bu noktada yay ¢ok agir oldugundan yay agirligi-
nin tele yapacagi basinca dikkat edilmelidir.

Etkinlik

Yay cekiste kolun ve bilegin durumlarimni fotograflari inceleyerek ayna karsismnda uygulaymniz.

L

Etkinlik @
Asagidaki resimlerde yayn farkli boliimlerinde sag kolun durumlar: verilmistir.
Resimleri inceleyerek kolun hangi yay konumunda oldugunu yandaki bosluklara yaziniz.




Re Teli Uzerinde Ses Uretme Calismalar1

Asagidaki calismalari 6nce ritimsiz daha sonra nota degerlerine uy-
gun olarak ¢ekerek ve iterek ¢aliniz.

Asagidaki alistirmalarda kullanilan “By” biitiin yay demektir. Asagidaki
alistirmada biitiin yay birbirine baglanmis olan iki nota siiresince kulla-
nilacaktir.
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“Re” telinde yapilan ¢calismalar diizgiin, piiriizsiiz, vurgusuz, temiz
tinilar elde edilene kadar tekrar edilir. Ayni ¢alismalar diger teller ( sol-
la-do) tizerinde de uygulanabilir fakat diger tellerde ¢alisilirken sag tist
kol konumlarinda degisimler olacaktir. Bu nedenle 6nce “Farkli Tel-
lerde Yay Cekerken Sag Kolun Durumu” baglikli konu {izerinde, daha
sonra sol-la ve do tellerinde ¢aligma yapilmalhdar.

Farkli Tellerde Yay Cekerken Sag Kolun Durumu

Kolunuz, farkl teller tizerinde yay ¢ekerken hareket eder. $u kural-
lar1 hatirlayimiz:

Alt telleri calarken kolunuzu alcaltin.

e  Ust telleri calarken kolunuzu yiikseltin.



Etkinlik

Asagidaki fotograflari inceleyiniz ve dirsegimizin tel gegislerindeki acilarimi ayna karsisinda uygulayiniz.

|

En alt telde (1a teli)

Sag tist kolun viicudumuzla olan agis1
oldukga dardar.

)A TEMEL UNSURLAR

h

2. telde (re teli) ¢alarken

Sag iist kolun agis1 biraz daha biiyiimiis
ve yaklasik 45 derecelik bir konuma
gelmistir.

3. telde (sol teli)

Sag {ist kolun viicutla yaptig ac1 90
derece civarindadir.

4. telde (do teli)

Sag iist kolun acis1 90 derecenin biraz
tizerine gitkmuistir.

Etkinlik

Esit baskili hareketlerle farkl: tellerde gecis yaparak yay cekme ¢alismasi yapiniz.




La telinde verilmis olan asagidaki calismalar: nitelikli ses {iretene kadar tekrar

Sol telinde verilmis olan asagidaki ¢alismalari nitelikli ses iiretene kadar
ediniz.

tekrar ediniz.
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Do telinde verilmis olan asagidaki ¢alismalari nitelikli ses {iretene kadar tek-

rar ediniz.
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Etkinlik

Atatlirk’iin, giizel sanatlarin milletin insani ve medeni hayati ve galigkanlik veriminin artmasi soziinde
anlatilmak istenen nedir? Sinuf ortaminda arkadaslarinizla fikir alisverisinde bulununuz.

TBMM Besinci Dénem 2. Toplanma Yil1 A¢is Konus-
masindan ( Miizik tizerine- 1 Kasim 1936)

“Giizel Sanatlara da ilginizi artirmak isterim.
Ankara’da bir Konservatuvar ve Tiyatro Akade-
misi kurulmakta oldugunu sdylemek benim icin
bir mutluluktur. Giizel sanatlarin her dali i¢in
TBMM'nin gosterecegi ilgi ve emek, milletin
insani ve medeni hayati ve ¢aliskanlik verimi-
nin artmasi i¢in ¢ok etkilidir.”

(Atatiirk ve Miizik syf 181-182)

Gorsel 12. Ekslibris, Emre
Sengiin
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VIYOLADA

YAY SEKILLERI

Yaymn farkly boliimleri konusunu okuyunuz. Kendi yayiniz iizerinde yayin-
boliimlerini tesbit ederek 6gretmeninizle paylasiniz.

9.2.3.1. Yayin Farkl1 Boliimleri

Viyola ¢alarken yay cesitli boliimlere ayrilir. Yaydaki bu boliimlere
standart yay sekli denir. Bu boliimler, biitiin yay (By), alt yar1 (Ay), tist
yaridir. (Uy)

Biitiin yay: Yayin topugu ile ucu arasindaki yay uzunlugunun ta-
mamuidir.

Yarim yay: Yayin topugu ile ortasi alt yari (Ay), ortasi ile ucu st
yari (Uy) olarak adlandirilir.

9.2.3.2. Yayin Biitiinii

Gorsel 13. Yayin Boliimleri

9.2.3.3. Yayin Farkl1 Béliimleri ve Ornek Calismalar

Yayin alt yarida kullanilis:

Yay topuktan ortaya dogru ses esigine paralel olarak cekilir. Yay1
¢ekmeye baslarken bilek ¢ceneye dogru hafifce cikintili, kol ise viyolay-
la dar ag1 olusturacak sekilde pozisyon alir. Yay ortaya dogru cekilin-
ce bilek diiz, dirsek ise dik ag1 olusturacak sekilde pozisyon alir. Yay
ortadan topuga dogru itilince bilek ve dirsek pozisyonu tam tersine
sekillenir.

Yayin iist yarida kullanilis::

Yay ugctan ortaya dogru ses esigine paralel olarak itilir. Yay1 itmeye
baglarken dirsek diiz, bilek hafif ¢okiik pozisyondadir. Yay ortaya dog-
ru itilince bilek diiz, dirsek dik ac1 olusturacak sekilde pozisyon alir.
Yay ortadan uca dogru cekilince bilek ve dirsek tam tersine sekil alir.

Hazirlik Calismalari @ """""""" A




Alt Yar1 ve Ust Yarida Ornek Calismalar
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Yukaridaki 5 béliimlii yarim yay ¢alismalarini yaymnizin dogrulugunu kontrol
ederek, piiriizsiiz ses elde edene kadar tekrar ediniz.

Biitiin Yay Kullanim1 ve Ornek Calismalar

Biitiin yay, adindan da anlasilacag: gibi yaymn tamaminin kullanilmasidir. Ses esigine paralellik, kol,
bilek ve elin konumlari gibi genel kurallara dikkat edilmelidir. Biitiin yayda ses {iretirken yayin dogal hali
kullanilmali ve her noktasindan esit giirliikte, piiriizsiiz ses elde etmeye ¢alisilmalidir.

Biitiin Yay ve Alt Yari, Ust Yar1 Caligmalan

Yayin farkli boltimlerinin kullanildig1 asagidaki calismalar: 1srarla tekrar ediniz.
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Bos Tellerde Gegisli Calismalar
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Asagidaki ifadelerden dogru olanlara “D”, yanlis olanlara “Y” kutucugunu isaretleyiniz.

1. Omuzluk (yastik), viyolanin boynun ortasina yerlestirilmesinde ve viyolanin rahat tutulmasinda
kolaylik saglar.
DC DO YC O

2. Serce parmagin yay tutusunda islevsel olarak hicbir etkisi yoktur.
DCDO YOO

3. Viyola calmanin temel unsurlarindan biri, yay tele siirterek viyoladan
ses iiretmektir.

DC D YC

4. Viyolada la, re, sol ve do telleri bulunmaktadir.
DC Y(C

5. Ust yarida yay topuktan ortaya dogru ses esigine paralel olarak gekilir.
DCDO YOO

Gorsel 14. Ekslibris, Emre
Sengiin



KONTROL LiSTESI

“Viyola Calmada Temel Unsurlar” iinitesindeki dogru tutus, durus, yay ¢ekme ve yay sekilleri ko-
nularindaki becerileri degerlendirmek amaciyla asagidaki ifadelerin 6grenci tarafindan gerceklestirilip
gerceklestirilmedigini ifadenin karsisinda bulunan yeri (/) ile isaretleyiniz.
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GOZLEMLENECEK DAVRANISLAR HAYIR

1 | Viyolada ayakta durus teknigini dogru uygular.

2 | Viyolada oturarak durus teknigini dogru uygular.

3 | Viyolanin tutus teknigini dogru uygular.

4 | Viyola tutusunda sol kolun konumunu dogru uygular.

5 | Yay1 dogru teknikle tutar.

6 | Yayda, dogru ve nitelikli ses ¢ikarir.

Viyola galarken teller aras1 gegislerde, sag tist kolun acilarini dogru
uygular.

8 | Yayda, alt yar1 uygulamasini dogru yapar.

9 | Yayda, iist yar1 uygulamasini dogru yapar.

10 | Yayda, biitiin yay uygulamasini dogru yapar.




3 POZISYON VE
ORNEK
UYGULAMALAR

Unite

KONU BASLIKLARI

* Viyolada l. Pozisyon
* Do Major Dizisi
 Cargah Makami
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VIiYOLADA
I. POZISYON

Gorsel 15. Viyolada 1.
Pozisyon

Asagidaki resimlerde sol elin tuse iizerindeki yerlerini inceleyiniz. Resimler
arasindaki farkliliklarin nedenlerini sinif iginde tartisiniz.

9.3.1.1. Viyolada 1. Pozisyon

Viyolada pozisyon, sol elin sapta bulundugu yere gore isimlendi-
rilir. Biitiin pozisyonlarin temeli birinci pozisyondur. Salyangozla tu-
senin birlestigi yere yakin olan 1. pozisyon, bos tel sesinden bir tam
ses ileriye dort parmagin yerlesmesiyle elde edilir. Birinci pozisyonda,
calismalara genellikle “re” telinde baslanir. Isaret parmag “1.”, orta

parmak “2.”, yiiziik parmag1 “3.” ve serce parmak “4.” parmak olarak
isimlendirilir (Gorsel 15).




9.3.1.2. Birinci Pozisyonda, Tiim Tellerde Parmaklar1 Dogru
Seslere Basma Caligsmalar1

etkinjp 4

Yandaki semada;

“Re” telinde 1. parmagin yerini inceleyiniz. Bos tel
“re” sesiyle 1. parmak “mi” sesi arasinda bir tam ses
aralik oldugunu diistinerek asagidaki alistirmalar:
yay sekillerine uyarak ¢aliginiz.

@ Aciklama

Semalarda karsilasilan notalarin iizerinde bulunan alfabetik harfler evrensel miizik dilinde notalara denk gel-
mektedir.
Bunlar; A: La, B: Si, C: Do, D: Re, E: Mi, F: Fa, G: Sol

@ Aciklama

Re, sol ve do tellerindeki ses iiretme calismalarinda baglh olan notalarin birincisinde yay topuktan ortaya kadar
gekilir. Sus isaretinde yay durdurulur, ikinci notada cekme eylemi yaym ucuna kadar devam eder ve tekrar
sus siiresi boyunca yay durdurulur. Bagh notalarda yay1 durdurarak yapilan ¢alismalarda bu kurala uygun
calisiimalidir.
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Yandaki semada;

“Re” telinde 1, 2 ve 3. parmagin yerini inceleyi-
niz. “Fa#” sesi ile “sol” sesi arasinda yarim ses
aralik oldugunu diisiinerek asagidaki alistirma-
lar1 yay sekillerine uyarak calisiniz.

Parmak tutma isareti ( )- Bu isaretin bagladig1 notaya basan parma-
g1n, isaret bitimine kadar o notadan kalkmayacagini gosterir.
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Ogrenci

Ogretmen

Re Telinde Sol Elin Birinci Durumu

Yandaki semada;

“Re” telinde 1, 2, 3, ve 4. parmaklarin yerini incele-
yiniz. “sol” sesi ile “la” sesi arasinda tam ses aralik
oldugunu distinerek asagidaki alistirmalar1 yay
sekillerine uyarak ¢alisimiz.
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Sol Telinde Sol Elin Birinci Durumu

etkingjp g

Yandaki semada;
“Sol” telinde 1, 2, 3, ve 4. parmaklarin yerini inceleyiniz
ve yay sekillerine uygun olarak ¢alisimiz.
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Sol- re Tellerinde Yay1 Durdurarak Calisma
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Gorsel 18. Viyolada Sol Elin Birinci Durumu

Sol-re Tellerinde Sol Elin Birinci Durumu
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La Telinde Sol Elin Birinci Durumu

Yandaki semada;
“La” telinde 1, 2, 3, ve 4. parmaklarin yerini inceleyiniz
ve yay sekillerine uygun olarak ¢alismiz.

Gorsel 19. Konser Hazirliklart
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Re Telinde Sol Elin ikinci Durumu

Gorsel 21. Re Telinde Sol
Elin Ikinci Durumu

etkinijp

“Re” telinde sol elin birinci durumuyla ikinci durumu
arasindaki farklar inceleyerek gozlemlerinizi 6gret-

meninizle paylasiniz.

Yandaki semada;
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Sol ve Re Tellerinde Sol Elin ikinci Durumu
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Yandaki semada;
“Sol” telinde sol elin birinci durumuyla ikinci durumu
arasindaki farklari inceleyerek gozlemlerinizi 6gretme-
ninizle paylasiniz.
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Re ve La Tellerinde Sol Elin ikinci Durumu
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DO MAJOR
Dizisi

9.3.2. Do Major Dizisi

Do notasindan baslayarak sekiz sirali sesin art arda gelmesiyle olu-
sur. Degistirici isaret almaz. 2 tam 1 yarim, 3 tam 1 yarim araliktan
olusur. Do major dizisi, birinci pozisyonda iki oktav ¢alindiginda dort
teli yani do-sol-re-la tellerini kapsar. Birinci pozisyonda bir oktav ¢alin-
diginda iki teli (do- sol) ya da iig teli (sol-re-la) kapsar.
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Asagidaki eserleri belirtilen yay tekniklerine uygun olarak ¢alisiniz.
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Gorsel 23. Konser Provalari
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Etkinlik @
Armand Farrachi’nin “Bach, Son Fiig” adli kitabindan
alinan bu paragraflarda Bach’in hangi ozelliklerine

vurgu yapilmigtir? Sinif arkadaslarmizia tartisr-
niz.

Bach, daha geng yasinda ulastig1 usta-
l1ig1 edinmek i¢in durup dinlenmeden,
araliksiz, en titiz egitimcileri bile sa-
sirtan bir hararetle calismisti. Bilinme-
yen bazi gerekliliklerin rehberlik ettigi
ilerlemeleri, onu buna y6neltenin Tanr1
oldugunu yeterince gostermekteydi.

Klavyeye Oylesine ustalikla dokunurdu

ki, diinyaya bunu yapmay1 bilerek gel-

mis gibi gortiniirdii. Parmaklarryla alis-

tirma yapmakla ve zihnini egitmekle kal-

mamustt. Bir ressamin ustaliklar1 taklit etmesi

gibi, tisluplarini sindirdigi ve ellerinin, onca notadan

sonra izlerini aldig1 bestecilerin eserlerini yiizlerce kez

kopya etmisti. Boylece Nicolas de Grigny'nin ve Charles

Dieupart’in ve ayn1 zamanda da Vivaldi, Corelli, Frescobal- Gorsel 24. Ekslibris,
di, Legrenzi, Albinoni ve dahasi Bohm, Froberger, Pachelbel’in Emre Sengiin
stiitleri i¢ine islemisti. Kopyalamasini engellemek icin, miizigi elinden

almak gerekiyordu... (s. 51)

Yalnizca bir sey 6grenebilecegi bir ustay1 dinlemek amaciyla, riizgarda ve yagmurda, gece giindiiz ytirii-
mekten korkmazdi. Giineyden ziyade kuzeye dogru giderdi. Lunebourg’dan Hamburg’a kadar, Reinken’i org
basinda dinlemek igin ytiriiyerek otuz mil katetmis; Arnstadt’tan, Buxtehude’iin ¢aldig1 Liibeck’e kadar da bu
mesafenin on katin1 kigin katetmisti...( s. 52)

(Kisaltilmigtir.)

POZISYON VE ORNEK UYGULAMALAR ﬁ
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Cargah makami alistirma ve eserleri ¢almadan once bu makamda eserler
dinleyiniz.

CARGAH MAKAMI

9.3.3. Cargah Makami

Tiirk sanat miizigindeki basit makamlar grubuna déhil olan bir ma-
kamdir. Cargah beslisi {izerine rastta ¢argéh dortliistiniin eklenmesi ile
olusmus, durag: kaba cargah veya cargah perdesi, giicliisii rast veya
gerdaniye perdesi, yedeni buselik veya kaba buselik perdesi olan, ¢ikic1
veya ¢ikici-inici kullanilan bir dizidir.

Durak: Kaba ¢argah veya gargah perdesidir.

Giiclii: Rast veya gerdaniye perdesidir.

Seyri: Cikicidir.

Yeden: Kaba buselik veya buselik perdesidir.

Dizi: Cargah 5’lisi + ¢argdh 4'liistinden olusmustur.

Gérsel 25. Metronom Cargah dizisi viyolada 1. pozisyonda calinirken sol elin konumu
degismez.

Cargéh Dizi

Cargah begslisi Cargah dortlusi
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Asagidaki cargdh diziyi farkli degerlerde ve metronomla galiniz.

Cargah Dizi
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w DIiZISEL ALISTIRMA
Dizi: Cargah Zeki Nacakci
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Asagidaki eserleri belirtilen yay tekniklerine uygun olarak calmiz.

BiLMEM SU FELEGIN

Yoresi: Orta Anadolu

Dizi: Cargah Uyarlama: Zeki Nacakci
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Olcme ve De§er|endirme

Asagidaki verilen ifadelerden dogru veya yanlis oluslarina gore “+/ “ile isaretleyiniz.

1. Sol elin sapta bulundugu yere pozisyon denir.
DCDO YOO

2. Do major dizisinin aldig1 degistirici isaretler fa diyez ve do diyezdir.
DC YC )

3. Do major dizisi 1 tam 1 yarim, 2 tam 1 yarim, 2 tam araliktan olusur.
DC D YC

4. Cargah makamu dizisi Tiirk sanat miizigindeki basit makamlar grubuna dahil olan bir makamdir.
DC YC )

5. Cargah makaminin giigliisii rast veya gerdaniye perdesidir.
DCDO YOO

6. Cargah makamu inici dizi 6zelligindedir.
DC D YC

7. Asagidaki resimlerin altina sol elin hangi durumda oldugunu yaziniz.

8. Asagidaki notalar viyolada hangi tellerde ¢alinir? Tellerin adlarini bosluklara yaziniz.
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KONTROL LiSTESI

“Pozisyon ve Ornek Uygulamalar” iinitesindeki “viyolada 1. pozisyon, Do major dizisi ve gargah
makami” konularindaki becerilerini degerlendirmek amaciyla asagidaki ifadelerin 6grenci tarafindan ger-
ceklestirilip gerceklestirilmedigini ifadenin karsisinda bulunan yeri (v/) ile isaretleyiniz.

GOZLEMLENECEK DAVRANISLAR HAYIR
1 | Viyolada 1. pozisyon kavramini agiklar.
2 | Viyolada “la” telinde parmaklarini dogru seslere basar.
3 | Viyolada “re” telinde parmaklarini dogru seslere basar.
4 | Viyolada “sol” telinde parmaklarin1 dogru seslere basar.
5 | Viyolada “do” telinde parmaklarmi dogru seslere basar.
6 | 1. pozisyonda do major dizisini ¢alar.
7 | 1. pozisyonda do major dizisinde drnek eser ¢alar.
8 | 1. pozisyonda ¢argah makamini agiklar.
9 | 1. pozisyonda ¢argah makamui dizisini calar.
10 | 1. pozisyonda ¢argah makaminda 6rnek eser calar.
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KONU BASLIKLARI

* Detase (Ayri) Calma Teknigi
e Legato (Bagh) Calma Teknigi



Sizce bagli ve bagsiz ¢alma nedir? Simif arkadaglarimizla fikir alisverisinde
bulununuz.

DETASE (AYRI) CALMA
TEKNIGI

9.4.1. Detase (Ayr1) Calma Teknigi

Detase, her notanin ayri yaylar ile (cekerek-iterek ya da iterek-ge-

"o

kerek) calinmasi anlamina gelmektedir. Detase isareti “-” ile gosterilir.

Detase, sag kolun akici bir bigimde yaptig1 hareketlerle gerceklesti-
rilir. Sesler arasinda, birbirinden ayr1 olduklarini ayirt edebilecek kadar
kisacik araliklar bulunur. Burada bahsedilen sesler arasindaki araliklar,
bosluk yaratmak amagl degil, seslerin birbirlerinden ayr1 olduklarim
duyuracak etkiler vermek icindir. Her bir nota i¢in ayr1 bir yay alinir,
yay diiz olarak cekilir ve ¢ekim siiresince basing farkli olmaz. Notalar
arasinda bosluk yoktur ve her yay digeri baglaymncaya kadar devam
eder.

Detase galabilmek igin, tipki diger tekniklerde oldugu gibi belli 6zel-
likleri yerine getirmek gerekmektedir. Bunlar; yay ve tel degistirme,
sag el ve sol elde basing esitlemesi, parmak diistirme, sesleri ayr1 ayr1
calma, esit yay, esit ton, esit ses uzunlugu vb.dir. Ilke olarak, tempo
hizlandirildik¢a yay uzunlugu kisaltilir. Boylece hizli calmak kolayla-
sir. Bu kural detase igin de gegerlidir. Yayin her yerinde detase yapila-
bilir. Ancak detage tekniginin karakterine uygun ozellikte, yayimn ortasi
ile ucu arasinda fakat ortaya yakin bir yerinde en kolay ve en belirgin
bicimde yapilir.

gtkinlik 1

Asagida verilen bos tellerde detase ¢aligmalarini orta yay (O), alt yar1 (Ay), ve
iist yarida (Uy) ¢alisiniz.
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Asagidaki alistirmalar1 detage yay teknigiyle calisimiz.
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Gérsel 27. Ogrenci Konser Caligmalari



W | |4 IMINYIL AVA

HALAY

Yoresi: Erzincan

2

14

(=2}
ey
IS}
(%)
=
=)
i
o
Q|
© @]
™ Q|
—e
Q|
Q|
Q|
o
o
N
-
Co
o
=
Qo
(=)
2
<

s 3

eJ

Lo

10

0




gtkin/,‘k 4

]

E Sol elin birinci konumunda re-la tellerinde verilmis olan alistirmalar1 agir tem-
g' poda calisinuz.
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LEGATO (BAGLI) CALMA
TEKNIGI

9.4.2. Legato (Bagli) Calma Teknigi

Legato (bagli) calma teknigi, birden fazla notanin kesintisiz olarak
tek yay hareketi ile ayn1 yonde ¢alinmasidir. Legato yaparken notalar:
aym giirliikte ve temizlikte seslendirmek gereklidir. lyi legato yapmak
i¢in bag yapilan tiim notalar1 dogru ve temiz sesle calmanin yani sira
esit ve ahenkle yay1 yonetmek gerekmektedir.

Legato, notalarin iizerine konulan bag —, — igaretiyle goste-
rilir.

Legato tekniginde unutulmamasi gereken bagka bir durum da; yay
bir telden digerine aktarilirken yuvarlak hareket ettirilir (yeni tele git-
tikce yaklastirilir). Hicbir zaman, tel degistirilirken yay koseli hareket-
ler yapmaz. Yaymn yuvarlak hareketi, esigin egimine uygun olmalidur.
Tel degistirme hareketi, koldaki diizlem bozulmaksizin gerceklestirilir.
Kol biitiinii ile hareket etmelidir. Sol elde galacak parmak, yay hareke-
tinden once teldeki yerini almis olmalidir. Detasede seslerin ayr1 yay-
larda birbirlerinden ayrilarak calinmalari ne kadar gerekliyse legato da
ise ayn1 yayda seslerin birbirine bagli olmalari o kadar gereklidir.

Asagida verilen bos tellerde detase ¢alismalarini orta yay (O), alt yar1 (Ay), ve

iist yarida (Uy) caliginiz.
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etkingjg 5

Birinci konumda yazilan 1, 2, 3 ve 4 numarali alistirmalari, sol elin 2. konumu-
na gore de galiginiz.

Arastirma Odevi

Konu: “Sazima” adl: tiirkiiyii seslendirmeden once asagida hayatia iliskin kiiciik kesitler verilmis olan
Asik Veysel'in yasam oykiisiinii ve eserlerini inceleyiniz. Yasaminda kendine, ailesine ve vatanina karst olan
sorumluluklarini nasil yerine getirdigini, siirlerinde sevgi ve hosgoriiye nasil yer verdigini arastiriniz.

Asik Veysel, halk siirimizin 6lmezligini yirminci yiiz-
yil defterine yazdiran, Anadolu insaninin bitmez-tiiken-
mezligini sehir sehir kazdiran sairimizdir. Sazi, sozii
ve 0zii ile bir dleme kapali, bin aleme acik gozii
ile yetmis dokuz yil bu topragin en sadik agig1
oldu. Hayatmi ugruna adadig: topragmna gi-
derken de, arkasinda goniillerde kurulmus
bir saltanat birakti... Sair gozlerinden biri-
ni ¢gicek salgininda, digerini de babasmnin
sebep oldugu bir kazada kaybetmis. Iste
bundan sonra Veysel, iki goziiniin gii-
ciinii sazina ve soziine vermis. Dinleye
dinleye ¢iktig1 asiklik yolunda, bir men-

zil gelmis ki dinletir olmus...
Arifiye, Hasanoglan ve Cifteler Koy
Enstitiilerinde halk tiirkiisii 6gretmenligi
yapar. 1965 yilinda TBMM Agik Veysel'e
“Anadilimize ve ulusal birligimize yapti-
&1 hizmetlerinden 6tiirii bir yasayla vatani-
hizmet terkibinden aylik baglanir. Devletin

“Resmi Sairi” olur. ( Hamdi Tamses s. 254)

(Kisaltilmustir.)

Gorsel 28. Ekslibris,
Emre Sengiin
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Mathieu Crickboom
(Metyu Krikbum)
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MINUET

Wolfgang Amadeus Mozart

Lively minuet tempo
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Asagida verilen barok eseri; uzun, giiclii yaylarla sabit ve istikrarli bir ritimle
calimiz.

MARCH
From The Peasant Cantata
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Johann Sebastian Bach
Allegro moderato (Yohan Sebastian Bah)
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Olgme ve De§erlendirme
Asagidaki ciimlelerde bos birakilan yerlere uygun olan kelimeyi yaziniz.
detase, legato
1- Temel yay tekniklerinden her notanin ayr1 yaylarla calinmasma.................. denir.
2- Birden fazla notanin kesintisiz olarak tek yay hareketi ile ayn1 yonde ¢alinmasina.............. cal-

ma teknigi denir.

Asagidaki ¢oktan se¢meli sorulari cevaplayiniz.

3- Asagidakilerden hangisi viyola calmada detase tekniginin isaretidir?
AV B> 0@ D)l B —

4- Asagidakilerden hangisi viyola calmada legato tekniginin isaretidir?
AV B> 00 D)1 B —




KONTROL LiSTESI

“Yay Teknikleri” tinitesindeki detase ve bagli ¢calma teknigi konularindaki becerilerinizi degerlendir-
mek amaciyla asagida verilen kontrol listesini 6gretmeninizle birlikte doldurunuz.

GOZLEMLENECEK DAVRANISLAR HAYIR

Her notanm ayr1 yaylar ile (cekerek-iterek ya da iterek-gekerek) detage
calmacagin bilir.

2 | Sag kolun akic1 bir bigimde yaptig1 hareketlerle detaseyi gergeklestirir.

3 | Detase isareti (-) soruldugunda gosterir.

4 | Yayin her yerinde detase uygulayabilir.

Birden fazla notanin kesintisiz olarak tek yay hareketi ile ayn1 yénde
¢almmasinin legato oldugunu bilir.

6 | Yay1 bir telden digerine aktarirken yuvarlak hareket ettirerek uygular.

7 | Legato isareti ( ) soruldugunda gosterir.

8 | Yayin her yerinde legatoyu uygulayabilir.

9 | Detasede notalar1 ayr giirliikte, temiz seslendirir.

10 | Legatoda notalar aynu giirliikte, kesintisiz, temiz seslendirir.
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5 DIZI-MAKAMLAR
ve ILGILI
DAGARCIK |

Unite

KONU BASLIKLARI

* Sol Major Dizisi
* Buselik Makami
* Mi Minor Dizisi
* LaMinor Dizisi
* Kurdi Makami
* Fa Major Dizisi
* Re Minor Dizisi



Do

Sol major eserler dinleyiniz. Dinlediginiz eserlerin notalarini inceleyerek bu
iinitedeki ¢alacaginiz eserlerle benzerlik ya da farkliliklarini 6gretmeninizle

SOL MAJOR Dizisi paylasmiz.

9.5.1. Sol Major Dizisi

Sol major dizisi, birinci pozisyonda bir oktav ¢alindiginda iki teli
(sol, re) kapsar. Dizi, donaniminda ses degistirici isaret olarak fa diyez
alir. Sol major dizisi ¢ikici olarak “sol” telinden (bos), inici olarak “re”

AKAMLAR VE iLGiLi DAGARCIK |

7®
.
~

telinde 3. parmaktan baslar. . D
7% v °
) Py (o) © ﬁ“ © © ﬁ“ © o] o | =
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N
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etkingjp 4
Sol major tonunda yazilmis eserleri ¢calmadan 6nce asagida verilmis dizi ve
alistirmalar1 dogru yay teknikleri ile temiz sesler elde edene kadar calisiniz.
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Mathieu Crickboom
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kadar esliksiz galiniz. Nitelikli galma diizeyi kazandiginizda ikinci viyola

Asagida verilen cift sesli caliymanin birinci sesini dogru, temiz ¢alana
ile birlestiriniz.
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w KAHRAMAN
George Frideric HANDEL
; 1685-1759
& - v - (Corc Fredrih Hendel)
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“Yeni Diinya Senfonisi”’nden bir tema adl1 eseri ¢almadan 6nce
asagidaki alistirmalar: calisiniz.
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"YENi DUNYA" SENFONISI'NDEN BiR TEMA

Antonin Dvorak

1841-1904

Cok Yavas

(Antonin Dvorjak)
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Konu iginde verilmis olan etiitleri buselik makaminda eserler dinledikten
sonra ¢alisiniz ve asagida notalar: verilen sark: ve tiirkiileri ¢almadan once

BUSE L| K MAKAMI ses kayitlarindan dinleyiniz.

VE iLGiLi DAGARCIK |

9.5.2. Buselik Makami1

Tiirk miiziginin en eski makamlarindan biri olmasi nedeniyle ta-
rihsel stireg iginde hem ad hem islenis olarak degisikliklere ugramis-
tir. Buselik adinin 13 ve 14. yiizyillardaki eski metinlerde ad1 gegen ve
makami olusturan kisi ya da makamu ilk kullanan besteci Ebu-Selik’ten
kaynaklandig1 diisiintilmektedir.

[
.
S

(e

Buselik makami, “la” perdesi diigah tizerine yapilanmis yalin bir
makamdir.

2. [
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Durak Perdesi: Diigah perdesidir.
Giiglii Perdesi: Hiiseyni perdesidir.
Yeden Perdesi: Nim Zirgiile perdesidir.
Seyri: Cikic, bazen inici-gikicidir.
Donanimina higbir isaret almaz.

Iki cesit dizisi vardur.

1. Buselik 5'lisi + Kiirdi 4'listi

Kirdi Dortlis

)— | - o . . =
o — = ! % % !
ANIVANY - L I I I I !
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Buselik Beslisi
Dizi bu durumuyla dogal (eolik) la mindr gibi diisiintilebilir.
2. Buselik 5lisi + Hicaz 4'l{isti
Hicaz Dortlisu
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Buselik Beslisi
Dizi bu durumuyla armonik la minér gibi diistiniilebilir.
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Gorsel 33. Konser Provalari
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Asagidaki eseri orta yay teknigini kullanarak ¢alisiniz.

R VE iLGiLi DAGARCIK |

BUSELIK SARKI
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Asagidaki eseri orta yay teknigini kullanarak ¢alisiniz.

TOMBULACIK HALIME

Dizi: Buselik Yore: Bolu




BASINDAKI YAZMAYI SARIYA MI BOYADIN

Dizi: Buselik Yore: Tokat-Resadiye
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Mi MINOR Dizisi

VE iLGiLi DAGARCIK |

&AKAMLAR:
Wl 2.,

~

L57/ANC
Dizi

9.5.3. Mi Minor Dizisi

Mi mindr, temel sesi “mi” olan ve donaniminda “fa diyez” degistiri-
ci isaretini alan bir dizidir. Dogal mi mindrde “fa diyez” degistirici isa-
reti donanimda gosterilir. Biitiin mindr dizilerde oldugu gibi mi minor
dizi de dogal (eolik), armonik ve melodik olmak tizere ii¢ ayr1 sekilde
smuflandirilir. Armonik mi mindrde kullanilan “re diyez” ve melodik
mi mindrde kullanilan “do diyez”, “re diyez” isaretleri donanimda
gosterilmez, dizi icinde geldikleri yerde gosterilir.

Birinci konumda bir oktav ¢alinan mi minor dizisi re ve la tellerini
kapsar. Cikict mi minor dizisi re telinde 1. parmakla baslar, inici mi
mindr dizisi la telinde 4. parmakla baslar.

DOGAL Mi MINOR Dizisi
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Mi mindr dizisi birinci konumda iki oktav ¢alindiginda “do” telinde
2. parmakla baslayip “la” telinde 4. parmakla son bulur.
IKI OKTAV DOGAL Mi MINOR Dizisi
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Dogal, Armonik ve Melodik Mi Minor Dizi Calismalar
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Mi miné6r armonik ya da melodik dizi, alistirma ve eserleri ¢alarken re telinde “re diyez “ sesi, birinci parmagi
y W

geri gekerek calinmalidir.
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8, 9 ve 10 numaralar1 alistirmalari orta yay teknigini kullanarak calisiniz.
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MENUET

Francesco Geminiani

1674-1762

(Frangesko ceminiani)
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Allegro moderato
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<
&
g LA MINOR DIZISI
<
(a]
=
2 9.5.4. La Minér Dizisi
g_ La mindr, temel sesi “la” olan ve donaniminda degistirici isaret
' N almayan bir dizidir. Dogal la minér herhangi bir ses degistirici isaret
3 \ almazken armonik ve melodik la mindr diziler alir. Armonik la minor-
?( D de kullanilan “sol diyez” ve melodik la mindrde kullanilan “fa diyez”,
X VS “sol diyez” isaretleri donanimda gosterilmez, dizi icinde geldikleri yer-
! de gosterilir. Cikic1 melodik la mindrde kullanilan fa diyez ve sol diyez
L degistirici isaretleri inici la minorde nattirel sol ve nattirel fa olarak kul-
D lanilir.
Birinci konumda bir oktav ¢alinan la minér dizisi sol ve re tellerini
kapsar. Cikic la mindr dizisi sol telinde 1. parmakla baslar, inici la mi-
nor dizisi re telinde 4. parmakla baslar.
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KIRLARA DOGRU

Ziya Aydintan
(1905-1982)
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Antonin Dvorak
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KURDI MAKAMI

9.5.5.1. Kiirdi Makaminin Ozellikleri

Tiirk miiziginde basit makamlar grubuna girer. Kiirdi dortliistine,
nevada buselik beslisinin eklenmesinden meydana gelmistir. Daha 6n-
celeri farkli isimlerde verilen bu makam Ladikli Mehmet Celebi Done-
mi’'nde kiirdi makami olarak degistirilmistir.

Durak perdesi: Diigah perdesidir.

Yeden perdesi: Rast perdesidir.

Giiclii perdesi: Neva perdesidir.

Seyri: Cikia1 veya inici-¢ikicidir.

Donanim: Si kiiglik miicennep bemolii (kiirdi perdesi) diir.

Nevada Buselik 5'lisi
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Yerinde Kurdi 4'lusu

Etkinlik @

Basit makamlarin hangileri oldugunu arastiriniz.

Asagidaki alistirmalar belirtilen yay tekniklerine uygun olarak ¢aliginiz.

KURDI Dizi CALISMALARI

DiZi-MAKAMLAR VE iLGiLi DAGARCIK |
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Verilen farkli yay alternatiflerini asagidaki aligtirmada uygulayiniz.
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Gorsel 36. Konser Provalart




e\-kinlik 3 9.5.5.2. Kiirdi Makaminda Eserler

Asagidaki eserleri belirtilen yay tekniklerine uygun olarak ¢alisiniz.
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Etkinlik

Hamdi Tamses'in “Oykiileriyle Halk Tiirkiileri” adli kitabindan alinan agagidaki paragraflarda Yunus Em-

&

v re’nin hangi ozellikleri anlatilmaktadir? Arkadaslariizla fikir alisverisinde bulununuz.
)
g
'9 ...Yunus Emre’nin siirlerinde derin bir insan sevgisi, Tanr1 aski,
(a] tasavvufa baglilig: goriiliir...
=2 13. yy. da yetisen sairler sairi, insanlar insani, garibler garibi,
9 biiyiik insan Yunus Emre, insanlar birlige, dirlige, dogruluga,
I barisa gagiran, yasamay seven, 6liimden korkmayan, ulu bir
=, bilge kisidir. Hangi dinden ve irktan olursa olsun, biitiin insan-
\ 35[ N\ lar1 sinirsiz bir hoggorii ile, engin bir sevgi ile kucaklar. Insanhga
§ \ asiktir. Insanlar arasinda stirtip giden kin’e, saldirganhifa savas
< . acar. Savasin karsisina sevgiyi ¢ikarir. Insanhigi sevginin kurtara-
<!(. cagma inanir... ( Hamdi Tamses s. 73)
{1% (Kisaltilmastr.)
N
o Garsel 37. Ekslibris, Emre Sengiin
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Yerinde kiirdi makamu bir oktav calindiginda sol ve re tellerini kapsar. Kiirdi makami dizisi mi {izerinde
yazildiginda dort teli ( do-sol-re-la) kapsar. V<]

Mi KURDI Dizisi
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FA MAJOR Dizi

9.5.6.1. Fa Major Dizisinin Ozellikleri

Fa major dizisi degistirici isaret olarak donaniminda si bemol isare-
ti alir. Birinci pozisyonda, iki oktav calindiginda dort teli (do, sol, re, la)
kapsar. Cikic1 olarak do telinde 3. parmaktan, inici olarak ise la telinde
4. parmak fa sesine uzatilarak baslar.

9.5.6.2. Fa Major Dizisinde Ornek Alistirmalar

Asagidaki alistirmalari belirtilen yay tekniklerine uygun olarak calisiniz.
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gtkinlik 2

Asagidaki alistirmay1 once yazildig gibi sonra tizerinde gésterilen ti¢
farkli sekilde ¢aliniz.

Asagidaki calismayi belirtilen yay sekillerine gore caliniz.
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La telinde pozisyon degistirmeden fa notasini galabilmek igin 4. parmak mi notasinin bitisigine uzatilarak




ol

< Q|

Ll

FA MAJOR Dizi

-4 Birinci pozisyondan ayriimayacak sekilde dordincl parmak uzatilarak ¢alinacaktir.
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FA MAJOR Dizi
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9.5.6.3 Fa Major Tonunda Eserler

etkingjp 3

Asagidaki eserleri belirtilen yay tekniklerine uygun olarak ¢alisiniz.

MENUET
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(Henri Porsel)
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Robert Pracht
(Robert Praht)

ALISTIRMA
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LARGO

(Concerto grosso, Op. V1. No.1)

Arcangelo Corelli

(Arkancelo Korelli)

1653-1713
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Gorsel 40. Konser Provalari



RE MINOR Dizi

VE iLGiLi DAGARCIK |

-&AKAMLAR:
Wl 2.,

~

L57/ANC
Dizi

9.5.7.1. Re Minor Dizi Ozellikleri

Re mindr temel sesi “re” olan ve donaniminda si bemol degistirici
isaretini alan bir dizidir. Fa major dizisinin ilgili mindriidiir. Dogal re
mindr sadece tonaliteye ait olan si bemol degistirici isaretini alirken,
armonik re mindr “do diyez”, melodik re minor ise “natiirel si” ile “do
diyez” degistirici isaretlerini alirlar. Melodik re minér dizisi inici du-
rumda dogal haliyle ¢alinir.1. pozisyonda 2 oktav ¢alindiginda dort teli
( do-sol-re-la) kapsar.

9.5.7.2. Re Minoér Dizisinde Ornek Calismalar

Asagidaki dizi ve alistirmalari belirtilen yay tekniklerine uygun olarak

DOGAL RE MINOR Dizi
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gtkinlik 2

Asagidaki arpej calismasini belirtilen yay teknigi ile ¢aliniz.
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Gorsel 41. Arpej Calismalar:

gtkin/ik 3

Asagidaki alistirmalar1 uygun yay teknikleriyle ¢aliniz.

Asagidaki alistirmay: 6nce detase sonra drnekte belirtildigi gibi 2 ve 4 bagh olarak ¢alisiniz.
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1692-1770

Giuseppe TARTINI
(Cuzeppe Tartini)

SARABANDE

Largo con espressione
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Etkinlik

W

Asagidaki bulmacay: ¢oziiniiz.
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SORULAR
1. Basit makamlardan biri 6. (P) niians teriminin agilimi
2. Kiirdi makaminin yedeni 7. Viyolada en kalin nota
3. Alt1 ve yedinci derecesi tizlesen minér dizi 8. Fa major dizinin ilgili mindrii

4. Sekiz siral1 sesten olusan nota grubu
5. Fa diyez degistirici isaret alan major dizi




Asagidaki verilen ifadelerden dogru veya yanlis oluslarina gore “+/ “ile isaretleyiniz.

1. Sol major dizi, fa diyez ve do diyez degistirici isaretialir. DL ) Y[ )
2. Buselik makami donaniminda, degistirici isaret almaz. D(C_J) Y[ )

3. Buselik makaminin giicliisti neva perdesidir. DCDO YC )
4. Kiirdi makamu bilesik makamlar grubuna dahildir. DCDO YC )
5. Re mindr dizi, si bemol degistirici isaret alir. DCD YC

Asagidaki ciimlelerde bos birakilan yerlere uygun kelimeyi yaziniz.

sibemol, nim zirgiile, dizinin armonik, basit makam, rast

6. Mi minor dizisinde 7. sesin diyez almasmin nedeni ................................ olmasidir.
7. Kiirdi makaminin yedeni........................... perdesidir.
8. Kiirdi makami .................. dizidir.
9. Fa major ve re mindr diziler......................... .. degistirici isareti alir.
10. Buselik makaminin yedeni........................... perdesidir.

Asagidaki sorular1 yanitlayiniz.

11. Minér diziler kaga ayrilir? Aciklayaniz.
12. Dagarcikta yer alan alistirma ve eserlerin eslikli galinmasinin ne gibi faydalar1 vardir?

13. Sol major dizi nedir? Agiklayiniz.
14. Mi minor dizi nedir? Kaga ayrilir? Aciklayimiz.

15. La mindr dizisini yaziniz.

1B

-3

DiZi-MAKAMLAR VE iLGiLi DAGARCIK |
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MAKAMLA

Dizi

V,
9 /, >

KONTROL LiSTESI

“Dizi-Makamlar ve {lgili Dagarcik I ” iinitesindeki “Sol major dizi, buselik makami, mi minér dizi,
la minor dizi, kiirdi makami, fa major dizi ve re mindr dizi ” konularindaki becerilerini degerlendirmek
amaciyla asagidaki ifadelerin 6grenci tarafindan gerceklestirilip gerceklestirilmedigini ifadenin karsisinda
bulunan yeri (/) ile isaretleyiniz.

GOZLEMLENECEK DAVRANISLAR HAYIR

1 | Sol major dizisini agiklar.

2 | Sol major tonunda eserler galarak dagarcik olusturur.

3 | Buselik makamini agiklar.

4 | Buselik makaminda eserler ¢alarak dagarcik olusturur.

5 | Mi minér dizisini agiklar.

6 | Mi minor dizisinde re diyezi de kullanarak dagarcik olusturur.

7 | La minér dizisini agiklar.

8 | La minor tonunda eserler ¢alarak dagarcik olusturur.

9 | Kiirdi makamini agiklar.

10 | Kiirdi makaminda eserler galarak dagarcik olusturur.

11 | Fa major dizisini agiklar.

12 | La telinde 1. pozisyonda 4. parmag: uzatarak kullanir.

13 | Fa major tonunda eserler calarak dagarcik olusturur.

14 | Re minor dizisini agiklar.

15 | Re minor tonunda eserler ¢alarak dagarcik olusturur.
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Berta Volmer alighrma 84 degisik yay sekliyle yazilmistir. Yukarida verilen bu alistirmaysi,
ogrendigimiz yay tekniklerine uygun olarak sectigimiz 40 cesit yay sekliyle calisiniz. Diger yay
sekilleri 10. Sinif diizeyinde islenecektir.
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(with octave adjustments)

Piano
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.UNITE: 1-D 2-Y 3-D 4. UNITE: 1- Detase ~ 2- Legato

4- Sinekeman 5- II. Mahmut 3-C 4-E
6-C 7-E 5.UNITE:1-Y 2-D 3-Y 4Y 5D
.UNITE: 1-D 2-Y 3-D 4D 5-Y 6- dizinin armonik  7- rast
.UNITE: 1-D 2-Y 3-Y 4-D 5D 6-Y 8- basit makam 9- sibemol
7-1. durumda, 2. durumda 10- nim zigiile
8- Do teli, Sol teli 11-C 12-E
BULMACANIN COZUMU
. BUSELIK MAKAMI 6. PIANO
. RAST PERDESI 7. DO NOTASI
. MELODIK 8. RE MINOR
. Dizi )
. SOL MAJOR



allegretto
allegro

allegro moderato
allegro con fouco
andante

aralik

arpej

a tempo

bemol (b)
bos tel
bourree (bure)

cesitleme

d.c. al fine
diyez (#)

dizi

dolu tel
duetto (duet)

ekslibris

espressivo
estudio
etiit

fine

folk song
forte (f)

halay

koncgerto

lively

A
: Allegrodan daha yavas anlamina gelir. Metronom degeri “104-120" dir.

: Italyanca “neseli” anlamina gelir. Eserin hizli calinacagini gésterir. Metronom de-
geri “120-168” dir.
: Orta derecede neseli ve cabuk.
: Cabuk ve atesli.
: Agirca, agira yakin anlamimdadir. Metronom degeri “76-108” dir.
: Iki nota arasindaki ses yiiksekligi.
: Bir dizinin akorlarini olusturan notalarin birbiri ardina tek tek ¢alinmasi.
: Yeniden 6nceki tempoya doniis.
B
: Oniine konuldugu notay1 yarim ses kalinlagtiran ses degistirici isaret.
: Herhangi bir parmagin basili olmadig: tel. Agik tel.
: Bir vurusluk eksik 6l¢tiyle baslayan 2 /4 veya 4 /4 6lcii sayili, canli ve neseli Fransiz
dans miizigi.
¢

: Variation. Bir temann, bir diislincenin ritim ve melodi degisiklikleriyle tekrarlan-
masl.

D
: En basa don ve “fine” yazan yerde bitir.
: Oniine geldigi notay1 yarim ses incelten (tizlestiren) isaret.

: Latince kokenli olup “scala” sdzciigiiniin karsiligidir. Miizikte sekiz sesin ardi ar-
dina gelmesiyle olusmustur.

: Bir veya daha ¢ok parmagin tele basili oldugu durum. Kapali tel.
: Iki ses igin yapat. Ikili.
E

: (Orjinal ad1 Ex libris) Kitapseverlerin kitaplarinn i¢ kapagina yapistirdiklari tize-
rinde adlarinin ve degisik konularda resimlerin yer aldig: kiigiik boyutlu baski re-
simlerdir. Kitabin kartviziti ya da tapusu da denebilir.

: Anlamli, duygulu, ifadeli ve etkili.

: Calisma.

: Calisma, alistirma pargasi, egzersiz.
F

: Son.

: Halk sarkist.

: Kuvvetli.
H

: Dogu Anadolu, Giineydogu Anadolu, I¢ Anadolu, Orta Karadeniz ve Cukurova
bélgesinde oynanan halk oyunlarinin genel ismidir.

K

: Solo calg1 ve orkestra igin bestelenmis miizik eseri.
L

: Canl

SOZLUK



SOzLUK

major dizi

makam

menuet ( menitiet-
minuet)
mezzoforte (mf)
mezzo piano (mp) :
minor dizi
moderato
nim sofyan
oktav
piano (p)

rondo

senfoni
study

tema

traditional
tril (tr)

vielle

M

: SOzliik anlami1 daha biiyiik. Siralamasi iki tam bir yarim ii¢ tam bir yarim seklinde

olan dizidir.

: Tiirk miiziginde dizinin islenis bicimine makam denir. Makamin kendine has 6zel-

likleri vardir. Bir makami tanimlayan durak, seyir, dizi, giiclii, yeden ve donanim
gibi 6zellikleri vardir.

: 3/4 1iik, orta hizda kiiciik adimlarla oynanan bir Fransiz dansidir.

: Orta kuvvetle

Orta hafiflikte

: Sozliik anlami1 daha kiigiik. Bir tam bir yarim iki tam bir yarim iki tam sesin sira-

lanmasiyla olusur.

: [talyanca “orta hiz” demektir. Metronom degeri “108-120” dir.

N
: Iki zamanls, iki zamanl basit bir ustldiir.
(@)
: Sekizli aralik.
P
: Hafif
R

: Ana temanin sonraki temalar arsinda tekrarlanmasiyla olusan dans miizigi formu.

S

: Sonat formundaki biiyiik orkestra yapati.
: Caligma.

T

: Bir miizik yapitin1 olusturan ana motif.
: Geleneksel.
: Esas notanin bir tist ses ile notanin siiresi boyunca hizli bir sekilde islemesidir. Tril

esas nota ile baglar; ancak carpma isareti varsa veya trilin yer aldig: esas nota tek-
rarlaniyorsa iistten baglar.

A"

: Telli galgilarin eski ad1.
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ISARET ve KISALTMALAR

M : Cekerek
\ : Iterek
By : Biitiin Yay
Uy : Ust Yar1
Ay : Alt yan
Oy (O, Ort.) : Orta yay
, : Nefes
— : Parmak tutma
—~ :Bag
A : Uzatki (puandorg)
A :La
B :Si
C : Do
D :Re
E :Mi
F :Fa
G : Sol
0 : Bos tel, acik tel.
1 : Birinci parmak (isaret parmagt)
2 : Ikinci parmak (orta parmak)
3 : Uglincii parmak ( yiiziik parmag:)
4 : Dérdiincii parmak (serce parmagi)
Rit. : Ritardando ( agirlasarak)
Poco rit. : poco ritardando (biraz daha agirlasarak)
Dim. : Diminuendo ( sesi gittikce hafifleterek)
Molto: Cok
Poco 1Az

——— " (Crescendo) : Sesi gittikge kuvvetlendirerek.
—————— (Decrescendo): Sesi gittikce hafifleterek.

ISARET VE KISALTMALAR





