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ISTIKLAL MARSI

Korkma, sdnmez bu safaklarda yiizen al sancak;
Sonmeden yurdumun Usttinde tiiten en son ocak.

O benim milletimin yildizidir, parlayacak;
O benimdir, o benim milletimindir ancak.

Catma, kurban olayim, ¢ehreni ey nazli hilal!

Kahraman irkimabir gll! Ne bu siddet, bu celal?

Sana olmaz dokilen kanlarimiz sonra helal.
Hakkidir Hakk’ a tapan milletimin istikI&l.

Ben ezelden beridir hir yasadim, hir yasarim.
Hangi ¢ilgin bana zincir vuracakmis? Sasarim!
Kikremis sel gibiyim, bendimi cigner, asarim.
Y irtarim daglari, enginlere sigmam, tasarim.

Garbin &&kini sarmigsa celik zirhli duvar,
Benim iman dolu gégsiim gibi serhaddim var.
Ulusun, korkma! Nasil bdyle bir imani bogar,
Medeniyyet dedigin tek disi kalmis canavar?

Arkadas, yurduma al¢aklari ugratma sakin;
Siper et gévdeni, dursun bu hayasizca akin.
Dogacaktir sanava dettigi gunler Hakk’ in;

Kim bilir, belki yarin, belki yarindan dayakin.

Bastigin yerleri toprak diyerek gecme, tani:
Dusuin altindaki binlerce kefensiz yatani.
Sen sehit oglusun, incitme, yaziktir, atan:
Verme, dinyalari alsan da bu cennet vatani.

Kim bu cennet vatanin ugruna olmaz ki feda?
Suheda fiskiracak topragi siksan, stihedal
Cani, canani, bitin varimi asin da Huda,
Etmesin tek vatanimdan beni diinyada clida.

Ruhumun senden 114hi, sudur ancak emeli:
Degmesin mabedimin gogsiine ndmahrem eli.
Bu ezanlar -ki sehadetleri dinin temeli-

Ebedi yurdumun Gstiinde benim inlemeli.

O zaman vecd ile bin secde eder -varsa- tasim,
Her certhamdan ilahi, bosanip kanli yasim,
Fiskirir ruh-1 micerret gibi yerden na’ sim;

O zaman yikselerek arsadeger belki bagim.

Dalgalan sen de safaklar gibi ey sanli hilal!
Olsun artik dokilen kanlarimin hepsi helal.
Ebediyyen sana yok, irkimayok izmihlal;
Hakkidir hirr yasamis bayragimin hirriyyet;
Hakkidir Hakk’ a tapan milletimin istikl&al!

Mehmet Akif Ersoy



GENCLIGE HITABE

Ey Turk gencligi! Birinci vazifen, Turk istiklalini, Tirk Cumhuriyetini,
ilelebet muhafaza ve miidafaa etmektir.

Mevcudiyetinin ve istikbalinin yegane temeli budur. Bu temel, senin en
kiymetli hazinendir. istikbalde dahi, seni bu hazineden mahrum etmek
isteyecek dahili ve harict bedhahlarin olacaktir. Bir gin, istiklal ve cumhuriyeti
mudafaa mecburiyetine dusersen, vazifeye atilmak igin, icinde bulunacagin
vaziyetin imkén ve seraitini disunmeyeceksin! Bu imkan ve serait, cok
namiisait bir mahiyette tezahtr edebilir. istiklal ve cumhuriyetine kastedecek
dismanlar, bitin dinyada emsali goérilmemis bir galibiyetin mumessili
olabilirler. Cebren ve hile ile aziz vatanin butlin kaleleri zapt edilmis, bitin
tersanelerine girilmis, bitin ordulari dagitiimis ve memleketin her kosesi bilfiil
isgal edilmis olabilir. Bitun bu seraitten daha elim ve daha vahim olmak Gzere,
memleketin dahilinde iktidara sahip olanlar gaflet ve dalélet ve hatta hiyanet
icinde bulunabilirler. Hattd bu iktidar sahipleri sahsi menfaatlerini,
mustevlilerin siyasi emelleriyle tevhit edebilirler. Millet, fakr u zaruret icinde
harap ve bitap dismdis olabilir.

Ey Turk istikbalinin evladi! Iste, bu ahval ve serait icinde dahi vazifen,
Tirk istiklal ve cumhuriyetini kurtarmaktir. Muhta¢ oldugun Kkudret,
damarlarindaki asil kanda mevcuttur.

Mustafa Kemal Atatiirk
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TEMEL KAVRAMLAR
Konunun genelini kapsayan kelimeler
bu bélimde yer alr.

HAZIRLIK CALISMALARI

Bu bélumde, dgrencilerin 6n bilgilerini harekete
gecirerek arastirma ve inceleme yapmalarini
saglayacak ¢alismalar yer almaktadir.

) ETKINLIK
Ogrencilerin fotografi tanimaya yoénelik kazao-
nimlarini destekleyen ve sinif icinde yapilimasi
dngdrulen bireysel veya grup hdlinde
yapllacak ¢calismalar bu bélumde yer alir.

BUNLARI BiLIYOR MUSUNUZ?
Bu bélumde konuyla ilgili
carpici bilgiler yer alir.

DEVAM iSARETI
Etkinlik, metin, dlcme ve degerlendirmenin
devam ettigini gbsteren isarettir.

DERS DISI ETKINLIK

Bu bélumde, dgrencilerin sinif disinda bireysel
veya grup hdlinde yapacaklar uzun sureli
(birka¢ gun, hafta) ¢alismalar yer alir.

OKUMA PARCASI

Konularn destekleyen bilgi, olay, ani,
makale veya bilimsel calismalardan
hareketle dUzenlenen metinler

bu bélimde yer alrr.

OLCME ve DEGERLENDIRME

Her Unite sonunda ilgili Unitenin konularini
degerlendirmeye yoénelik sorular

bu boélumde yer alr.

KITABIMIZI TANIYALIM s

2. RESIM iLE FOTOGRAF ARASINDAKi FARKLAR

Temel Kavramlar
¢ Ressam, Fotografcl, Teknik, Malzeme

Hazirlik Calismalan

1. Goérsel bir calismaya bakhgimizda onun resim mi fotograf mi oldugunu
nasil anlanz?

2. Resimde kullanilan malzemeler fotografta kullanilabilir mi?

m Resim ile Fotograf Arasindaki Fark

Sinifiniza bir yagl boya tablonuzu ve tablonuzun fotografini getiriniz. Her iki
eser icin asagidaki sorulari cevaplayiniz.

1- Eserlerde ne gértyorsunuz?

2- Tablonuzun konusu nedir?

3- Eserler hangi malzeme Uzerine yapilmistir?

4- Hangi teknikler kullaniimigtir?

5- Kompozisyon kurallarina gére eserleri inceleyiniz.
5- ki gérunty arasinda ne fark vardir?

0 BUNLARI BiLIYOR MUSUNUZ?
H Sanat Akimlarn ve Fotograf Arasindaki lliski

Asagidaki metni okuyarak sanat akimiari ve fotograf arasindaki iliski hakkinda
neler soyleyebilirsiniz?

Fotograf makinesi icat edildidi ik gtinden ifibaren sanatcilar tarafindan eser-
lerinde en buyUk yardimel arag olarak kullanimistir. Fotograf dogusundan beri
modern sanatta teknik ve goérsel olarak bircok akimi beslemis ve malzeme ola-
rak birgok sanat¢inin yaraticiigina olumiu etkilerde bulunmustur. Ayrica fotog-
rafi kullanan sanatcilar dénemlerinin en énemli sanatcilandir. Fotografin tek
basina kendine 6zgU bir alan yaratmasi sanat tarihi icindeki konumunun sorgu-
lanmasina sebep olmustur. Fotografin teknolojik gelismesine paralel olarak an-
latim olanaklarnin artmasi, ona 6zgurligunt kazandirmakla beraber fotografin
resim sanati ile olan yakinligr ginimuze kadar strmustur. Birbirinden etkilenen
bu iki sanat, teknik acidan ayrilsalar da gorsel sanatin en énemli iki kanadini
olusturmustur. Bugin sanatlann birbirleriyle etkilesiminin kaciniimaz géraldiga
gercektir. Fotograf bu etkilesim icinde bulunmakla birlikte kendine 6zgt anlatim
olanaklar ile gerceklestirilimis bircok yapitin sanat tarihine gegmesini saglamis
ve ayni zamanda kendi tarihini de yazmigtir.

Fotograf sayesinde gérinenin oldugundan farkli bir bigimde algilanabilmesi-
ni saglayan isik kaynaginin odaktan uzaklastinlarak elde edilen fotografin net-
lik bozulmasi dzelliginin kullaniimasi empresyonist ressamlann dikkatini ¢ceken
dnemli bir nokta olmustur.

DERS DI$I ETKIiNLIK
Ozel Yasam

T.C. Anayasasi’nda ve ¢zel yasam nasil tanimlanmistir? Arastininiz.

OKUMA PARCASI
Ozel Yasam ve Kisinin Fotografianmast

Bzel Yasam ve Kisinin Fotograflanmasi

Ozel yasam; “yabanci gdzlerden uzak yasamayi isteme hakki“ndan daha
genis olup bireyin kendini gelistirme, saglikl iliskiler kurmak ve bunu devam et-
i ki“dir, Kisinin ézel yasa, kamuya acik. e sIr n” ikiye

*Bu kitapta kullanilan piktogramlar H.

m BLCME VE DEGERLENDIRME

Asagidaki sorulan cevaplayiniz. |- Diyaframi kismak
II- Teleobjektif kullanmak
. Asagidakilerden hangisi dogru lll- Genis aclll objektif kullanmak
ayarlanmadiginda  fotografta IV- Konu ile makine arasindaki me-
renk sapmalan goralur? safeyi arttirmak
V- Diyaframi agmak

A) Diyafram

B) Perde hizi 5. Fotograf makinesi ile ¢cekim ya-
C) Beyaz ayarn parken alan derinligini artirmak
D) Netleme

Ebru Keskin tarafindan kitap i¢in tasarlanmustir.
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FOTOGRAFIN TARIHCESI

1.1. iLK FOTOGRAF MAKINESININ KULLANILMA iHTIYACINI ORTAYA CIKARAN SEBEPLER

Temel Kavramlar
Camera Obscura, izdustim, Isik, Gélge, Camera Lucida

Hazirhk Calismalari

1. Fotografin bulunusu hakkinda arastirma yapiniz.
2. Sizce ilk goéruntud nasil olusmustur?
3. Bir ylzeye veya dlzleme gérintd nasil olugsur?

'm ETKINLIK 1

Fotograf Tanimi

Kaynaklarda fotografin farkl tanimliarn ile karsilasmak mumkandar. Asagida
verilen bu tanimlarn okuyarak dustncelerinizi arkadaslarnnizia paylaginiz*.

e Fotograf; nesneden yansiyan isigin duyarli ylzey Uzerinde sabitlenmis fiziksel
izidir.
e Fotograf;, maddi varlik ve sekilleri, 1sik ve baz kimyasal maddeler yardimiyla

1siga karst duyarl hdle getiriimis film, k&gt veya herhangi bir madde Uzerine
saptayan fiziksel ve kimyasal bir islemdir. Yunanca isik anlamina gelen “photos”

— ve yazi anlomina gelen “graphes” kelimelerinden olusmaktadir. Isikla yazmak
]-. anlamina da gelmektedir.

e Fotograf isiga duyarl bir materyal Uzerinde olusturulmus, kimyasal olarak

tespit edilmis ve goérUntilenmek Uzere bir ekrana veya basilarak Uzerine negao-

_— fiffen pozitife dogru 1siga duyarl bir kdgida yansitiimis bir gérantt olarak tanim-
lanabilir.

e Cesitli arag ve malzeme kullanarak gérintlyt ézel bir ylzey Uzerinde sabit-
. . leme. Bu yontemle aktarlarak cogaltilan resim, foto.

e Fotograf sbzcugu; Fransizca “photographie” sézcugunden gelmekte olup
eski Yunancada isik anlamina gelen “photos” ile yazim anlamina gelen “grap-
hia (graphein)” sbzcukleri birlestirilerek turetilmis bir isimdir.

e Fofografin tfemel unsuru ve olusumuna olanak saglayan isik oldugundan
fotografi kisaca “isikla yazma sanatl”, “isik yardimiyla iz birakmak” olarak tanim-
lamak mUmkunddr.

e Fotograf kelimesi foton (isik) + graf (¢izim) kelimelerinin birlesmesinden olu-
sur. lsik ile cizmek olarak tfanimlanabilir. Tanimdan da anlasilacagdi gibi fotografin
en 6nemli unsuru Isiktir. Bunun icin fotograf ¢ceken kisinin 15191 tanimasi gereklidir.

* Yukandaki fotograf tanimlar kaynakca bdlumunde isimleri verilen cesitli kitaplardan alinmustir.
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Fotografin Tarihi

insan, var oldugu ilk ginlerinden baslayarak dustincelerini ve duygularini
bir ylzey Uzerine aktarmaya ¢calismistir. Akil ve dUsinceye sahip olma becerisi
onun doga karsisindaki biyolojik zayifigini asmada en buyuk silahidir. Hayvan-
lardan farkl olarak insan sadece var olan doga kosullaryla kendini sinirlandir-
maz, onu asmak ve gelistirmek icin calisir. Deney ve gbzlem insanin bu stregteki
en énemli yol arkadasidir. insan binlerce yildir disindaki doday gézlemlemis ve
bu gdézlemlerini cesitli teknikler kullanarak ylzey Uzerine resmetmistir.

Goérsel 1.1. Altamira Magarasi, (Ispanya) Gorsel 1.2. Lascaux Magarasi, (Fransa)

Bu goéruntuler (Gorsel 1.1, Goérsel 1.2), ik insanlann etrafini ceviren dunyaya
dair gézlemlerini, dusuncelerini, eylemlerini ve rayalarint anlatir. Bilinen ilk drnek-
ler ispanya ve Fransa’da bulunan magara duvarlarindaki resimlerdir. Bu resim-
lerin neden yapiimis oldugu ile ilgili cesitli gérusler vardir. Bu resimler dikkatle
incelendiginde yUzey Uzerinde resim olusturmak icin farkl tekniklerden yararla-
nildig goéralUr. Bunlar cizmek, kazimak ve boyamaktir.

Magaralarn duvar ve tavanlarina yapilan resimlerin ardindan insan dogao-
da kesfettigi yansimalar ve goélgeleri ylzey Uzerinde kalici duruma getirmeye
ugrasmistir. Bu cabalar iki temel dogrultuda gelismistir. ilki ylzey Uzerinde 1sik
yoluyla elde edilen géruntulerin fizik bilimindeki gelismeler ve optik kullanilarak
nitelikli duruma getirilmesi, ikincisi ise optik araciligiyla elde edilen géruntulerin
kimya biliminin yardimiyla ylzey Uzerinde kalici hdle getirilmesidir.

Fotograf ginumuz insaninin vazgecilmezleri arasindadir. Yasanilan her Snem-
li ani belgelemek, etrafimizdaki insanlarla paylasmak, uzakta bulunan dostla-
rnmiza kendimizin, ailemizin gérantUlerini géndermek artik bir tus kadar yakin-
lasmustir. Trafik kazalar, meteorolojik hadiseler (kar firtinasi, siddetli yagmur ve
seller vs.) UnlU bir sanatgcinin konseri, meydanlardaki bayram kutlamalan gibi
onemli sayllan olaylarn yasandigi esnada gunumuz insaninin yaptidi ilk sey te-
lefonunun kamera tusuna basarak sahit olduklarini kaydetmektir. Kamerali cep
telefonlarnnin yayginlasmasiyla habercilerin yetisemedigi dolayisiyla kayit altina
alamadigi bircok hadise habercilik vasfi bulunmayan insanlar tarafindan cep
telefonlar araciligiyla kayit altina alinmakta ve c¢esitli iletisim araclaryla dunya-
nin herhangi bir yerinde yasayanlara bu géruntuler aktarnimaktadir. Butln esya
ve aleflerin tarihsel strecte bir gelisiminin olmasi gibi fotografin da ge¢cmisten
bugune gelisim streci vardir.

Bu kitap fotografin insanlik tarihinde ilk orfaya cikisindan gunimuzde sayisal
verilere dénus hikayesini anlatmayl amaclamaktadir. Tarihsel surecte ilk gbérin-
TUnun nasil olustuguna dair bilgiler asagidadir.
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Fotografin Gelisim Sureci

Sanayi Devrimi, insanlik tarihinin en bUyUk dénusumlerinden biridir. Kol gucu-
ne dayanan tarmsal dlzenin terk edilip makine glcUyle Uretim dUzenine gecil-
mesi ekonomik, sosyal, kulturel bir dizi degisime neden olmustur. Modernlesme
olarak adlandirilan bu toplumsal dénusum, insanlarin o gune kadar surdurdik-
leri yasam kultarinde énemli dedisikliklere yol acmistir. Makineli Uretimin dogal
bir sonucu olarak gundelik yasamin o giine kadar kullanilan arag gerecleri, hizli
bir bicimde yenileriyle yer dedistirmistir (Gorsel 1.3).

Geleneksel resmetme yontemi olan ¢cizme, kazima ve boyama teknikleri ye-
rine yeni bir ressnetme aracinin ortaya cikmasi da dénemin makinelesme kal-
TUrdntn dogal bir sonucudur. Bunun sonucu olarak gérinty isik yolu ile gercek-
leserek eli devre disi birakmis ve bu yeni teknige de fotograf adi verilmistir.
Isikla resmetme teknigi olan fotograf, Sanayi Devrimi nin bir Grind ve dinyadaki
onemli buluslardan biridir. John Berger’in (1926-2017) de dedigi gibi "G&rme
konusmadan énce gelmistir. Bizi cevreleyen dinyada kendi yerimizi gérerek
buluruz.”

Tarihsel surecte dogruluk ve gercekliginden suphe duyulmayan fotograf,
suclarn belgelemek amaciyla kanit olarak da kullaniimistir. Belgeleme goérevini
resim sanatindan devralarak sosyolojik olaylar bugine yansitan fotografin ica-
di 1839 yiinda Francois Arago (Firancois Arago) (1786-1853) tarafindan Fransiz
Bilimler Akademisi’nde su cumleyl halka duyurulmustur: “Sayin baylar, doga isik
araciligryla bir ytzeyin Gzerine gecirildi. ”

Fotografin temellerinin atildigi ilk yillar 17. yUzyilda yer alsa da Aristoteles MO
4. yQzyil gibi cok eski bir tarinte géze zarar vermeden gunes tutulmasini izieme-
ye yarayacak bir ydntemden bahsetmistir. Fotografin temelini olusturan basit
optik prensip onun su cumlesinde gizlidir: *Metal bir plaka Ustine kacuk bir delik
acarak gunege tutarsaniz gunesin iz disumu delikten gecip yere duser.” Nes-
nelerin alt ve Ust noktalarndan yansiyarak duz bicimde ilerleyen i1sik dalgalari,
1Sk gecgirmeyen bir ylzeyle karsilasinca, bu ylzeye carparak yansir ve yénunu

Gorsel 1.3. Sanayi Devrimi
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degistirerek ilerler. Eger 1sik gecirmeyen yUzey Uzerinde bir delik varsa nesnenin
alt ve Ust noktalarindan gecerek ilerlemekte olan 1sik dalgalar bu delikte birlesir,
Karanlik Oda’nin (Camera Obscura) (Goérsel 1.4) icine girer ve deligi gectikten
sonra ayrilarak ilerlemeye devam eder. Kutunun yUzine carptigl yerde nesne-
nin gbérantUsu, alt-Ust ve sag-sol olmak Uzere ters bicimde olusmus olur.

Goarsel 1.4. Camera Obscura

YUzyillar sonra bulunan ve adi Camera Obscura (Gérsel 1.4) olarak belirlenen
ancak Aristoteles’in (MO 384-322) MO 4. yUzyilda distinmus oldudu bu ydntem-
den tarihte ilk séz eden kisi, MO 5. ylzyllda Mo Ti (MO 470-391) adli Cinli filozof-
tur. Mo Ti, temel optik kurallara deginerek bu aygittan “toplanma yeri ya da ko-
pal degerli oda” olarak bahsetmigtir. Aristoteles ve Mo Ti’'nin eserlerinde henuz
acikca fanimlanamayan gérintinin olusumu ibnd’-Heysem’in (965-1039)10.
yUzyllda yazmis oldugu Kitab el-Mendzir isimli eserinde rastlamak mumkandur.
IbnU’l-Heysem’in 1SIgIN dogrusal yansimasini géstermek amaciyla mumlar kul-
lanarak yapmis oldugu deney (Gorsel 1.5) eserde ele alinmis, Camera Obscu-
ra’nin calisma sistemi aciklanmigtir,. Ona gére géruntu Uzerinde belirleyici olan
etmenler, nesnenin ve kutudaki deligin caplaryla gérantinin olustugu ylzeyin
deligi ve deligin bu nesneye olan uzakhgidir.

Gérsel 1.5. lonl’l-Heysem’in Uc Mum Deneyi
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Camera Obscura‘yi ilk uygulayanin kim oldugu konusunda tartismall gérisler
bulunmaktadir. Bunlarin ilki, Francis Bacon’in (Firencis Beykin) (1561-1626) 13.yy.
da Camera Obscura’yi kesfettigi ydnunde olsa da akademisyenler, Bacon’in
Camera Obscura’ya benzer bir aleti gunes tutulmalarini gézlemede kullondidi
gorlsunt benimsemektedirler.

Gorsel 1.6. Leonardo da Vinci, Camera Obscura

Leonardo da Vinci (Leonardo da Vinci) (1452-1519) tarafindan 15.yy.da ta-
nimlanmig olan tasinabilir Camera Obscura, birkag¢ yuzyilldir sanatcilar tarafin-
dan géruntuleri daha dogru gizmek icin kullaniimaktaydi. Da Vinci, nesnelerden
yanslyan 1s1gin insan gézinde birleserek ve gézun icinde goérintUyu olusturdu-
Qu ilkesinden yola cikarak aydinlatiimis bir nesneden yansiyan 1sigin karanlik bir
odanin duvarindaki delikten iceri girdiginde nesnenin gérintisunin odanin
icinde delige yakin bir yere konmus olan beyaz bir kagit Uzerinde goralebildigini
savunmugstur (Goérsel 1.6). Kagit Uzerindeki gérdntinudn nesneye oranla daha
kGcUk ve kesistne noktasi nedeniyle gorlntunin ters olmasina karsin yansitilan
nesnenin 6zgun bicimi ve renkleri degissnemektedir. Hentz ¢6zUmu bulunama-
yan tfamamen ters olusan gérantu icin Leonardo da Vinci bir saptama yapmis-
fir. G6rantlndn sag-sol tersligini orfadan kaldiran bu saptamaya gdre delikten
giren isik, karsi duvarda géruntlyt olusturmadan karanlik kutunun icinde delige
yakin bir yere yar seffaf bir k&git konularak bu kagidin arkasindan bakildiginda
ortaya ¢ikacak olan géruntu alt-ust ters olarak belirecektir. Leonardo, karanlk
kutunun gelisimiyle bdylesine ilgilenmis olmasina ragmen ¢izimlerinde bu aygit-
tan yararlanmamistir.

Leonardo da Vinci'nin ¢alismalarndan yarm yuzyll sonra, 1558 yilinda yazar
Giovanni Battista della Porta (Covanni Batista della Porta) (1535-1615), *“Dogal
Sihirler IV* adli kitabinin dérdincud bdlimunde Camera Obscura’dan su sekilde
s&z etmistir: “Kendi renkleriyle veya gunesle disarnda aydinlanmig seylerin karan-
likta algilanabilme yolu. Bu yol, herhangi bir obje gorintistndn kursun kalemle
cizilip boyanmasi sanatini, bu konuda pek bir bilgiye sahip olmayan insanlar
icin de olanakl héle getirecektir.” Ayni yillarda, karanlik kutu icin dnemli bir tek-
nik gelisme olmustur. Karanlik kutuya isik girmesini saglayan deligin yerine cam-
dan yapilmis bir mercek yerlestiriimistir. Bu mercek sayesinde isik karanlik kutuya
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daha genis bir acikliktan girebilmis; gorintindn keskinligi, netligi ve parlakiidi
artmustir. Boylelikle, ressamlar cizim yapmak icin Camera Obscura’yi kullanma-
ya baslamiglardir. Es zamanli olarak Daniele Barbaro (Daniel Barbaro) (1513-
1670) tarafindan mercek ve diyafram konusunda da ¢cok dnemli saptamalar
yapilmistir.

11. yUzyll boyunca Arap bilim insanlar ve filozoflar cadirdan olusan Camera
Obscura Uzerinde ¢calismig olsalar da 1620 yilinda bir tarlaya koydugu siyah ca-
dirda aynalarla yansittigr gérantayt bir tabla Uzerine dusUrerek ¢izimlerini yapan
Johannes Kepler'dir (Yohannes Kepler) (1571-1630). Kepler'in aynalarla yansi-
manin fizik ve matematik kurallarini bularak olusturdugu ve daha sonra adini
"Camera Obscura” koyacagdi bu sistem (Gorsel 1.7), 1657 yiinda Kaspar Schott
(Kaspor Sikot) (1608-1666) tarafindan elde tasinacak kadar kUcUtdimastuar.

Garsel 1.7. Kepler'in Gorsel 1.8. Ressamin Camera Obscura ile Cizim Yapmasi
Cadir Seklindeki Kamerasi

[talyan ressamlar da bu alet-
ten yararlanmiglardir. Athanasius
Kircher (Athanasis Kircer) (1601-
1680), karanlk kutuyu en yaygin
sekilde tanifan resmi yapmistir

(Gorsel 1.8).
ingiltere’de Robert Boyle (Ro-
birt Boyl) (1627-1691), Camera
Obscura’ya yerlestirdigi saydam
yaglh k&gittan bir ylUzey Uzerine
Gorsel 1.9. Reflex Camera Obscura, gorunTH dL.J§UTmGYI bagarmig, Al-
Johannes Zahn, 1685 man bilim insani Johann Sturm’e
(Yohan Sitérm) (1507-1589) ilham
vermigtir. Sturn; modern fotograf makinelerinin ayna sistemlerini andiran, mer-
cekle 45 derecelik ac¢i olusturan bir ayna ile gérantayu alttan yaglh kdgida yan-
sitabilmistir. Boylelikle fotografin mekanik ve optik makine duzlemleri olusmaya
baslamigtir. 1685 yilinda kesis Johannes Zahn (Yohan Zen) (1817-1895), bugun
objektif olarak adlandiriimakta olan kisa ve uzun odakli mercek sistemini karan-
ik kutuya uyarlamistir (Gorsel 1.9). Bu sistemle uzaktan genis bir peyzajin veya
yakindan bir nesnenin ya da portrenin géranttlenebilmesi saglanmistir. Boyle-
ce karanlik kutu, ic ve dis mekénlarda kolaylikla kullanilabilmistir. Eskiden gbzle
resmedilen géruntu, artfik optigin olusturdugu gérintinun yansimalarindan yola
clkilarak resmedilmeye baslanmistir. Bu da gérintinun olusumunda belirleyici

olan 519N yani sira optigin éGnemini ortaya cikarmigtir.
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Karanlik kutu (sik sizdirmayan kutu), 1s1i9in gectigi aciklik (mercek) ve gorun-
tanun olustugu yuzeyin toplamiyla 1sigin burdnddgu yeni bir teknoloji olarak da
tfanimlanabilir. Sonug olarak karanlik kutu tg farkl alanda kullanimigtir:

e Unlu ressamlar tarafindan resim calismalarinda,

e Bilimsel calismalarda, editim ve eglence amacl gdsterilerde,

e Yuzey Uzerindeki hayali gérantUnun kalict olmasina yénelik calismalarda
kullaniimigtir,

Gorsel 1.10. Camera Obscura Araciligryla Olusan
Alt-Ust, Sag-Sol Ters GoéruntUnun Ké&gida Aktanmi

Sanatcilarnn istedikleri her yere tasiyabilecekleri kadar kGgulen ve 15131 kontrol
eden bir diyaframa dahi sahip olan Camera Obscura, 17. yUzyilda gelisimini
tamamlamig olsa da fotodrafin ortaya ¢ikmasi icin optik gérdntlyu kaydedebi-
lecek nitelige sahip kimyasallardan olusan duyarkat, bir asir sonra kesfedilmistir.
Bu sure zarfinda mercek de es zamanl olarak gelisimini sirdUrmustar (Gorsel
1.10).

'm ETKINLIK 2

Camera Obscura Yapimi

Dort tarafi kapall bir kutu aliniz. Uzun kenart 10x15 cm olabilir. Kutunun bir yU-
zune tam orta noktasindan gelecek sekilde igneyle bir delik acin. Deligin tam
karsl yUzUne ise deligi ortalayacak sekilde bir pencere acin. Bu pencereyi de
aydinger k&gidi ile kaplayin. Kutuya delikten giren 1sik dalgalar, kutu iginde yol
alarak aydinger yUzeyine ulasir. Bu kutuyu, ézellikle gece oda karanliginda tele-
vizyon ekranina ydneltin, bir stre bekleyin ve sonuclarini gézlemleyiniz.




Kimyasal Sirec

Sophokles (Sofokles) (MO 495-406), MO 5. ylzyilda karartilmis bir oda icindeki
1siga duyarl maddelerden séz etmistir. Marcus Vitruvius Pollio (Markus Vitruviyus
Polyo) (MO 80-15), MO 1. ylizyllda stligen tozu maddesinin gines 15191 altin-
da hizla siyahlastigini belirtmistir. Gaius Plinius Secundus Maior (Gayyus Pilinu-
su Sekundus Mayor) (MO 23-79) ise 1. ylzyilda ilk kez yazil olarak isiga duyarli
QumuUs tuzlarndan bahsetmistir. Modern kimyanin temellerini atan Geber isimli
Arap simyacisinin ardindan ibn Hayyan, giimUst cézerek kendi hazirladidi nitrik
asitten gumus nitrat elde etmistir. Angelo Sala (Ancila Salo) (1576-1637) ise ilk
kez 16. yUzyllda nitrat tozunun gunes 1sigindan etkilenerek karardigini kitabin-
da yazmistir. Bu, 1sikla pozlanarak renginin degismesidir. Tum bu kimyasal bu-
luslann ardindan, Camera Obscura’nin bulunusundan yaklasik bir ydzyil sonra,
1725 yilinda Alman bir fizik¢i olan Johann Heinrich Schulze (Yohan Henrih Sulze)
(1687-1744); fosforla ilgili calismalar yaparken ilk kez tebesiri, icinde ¢dzunmemis
QUumuUs bulunan nitrik asitle kanstirmigstir. Bir sise icinde bulunan bu karisimin gine-
se donuk ylzdnun karardigini, gunes gérmeyen tarafta ise beyaz kansimda bir
degisim olmadigini gérmastur. Bu gézlem, o dénemde géruntinun sabitlenmesi
konusunda yapilan calismalarin hizlanmasina neden olan bir deneydir. Schulze,
ilk kez yuzey Uzerinde pozlama ybntemiyle sekiller ve lekeler elde etmeyi ba-
sarmistir. Johann Heinrich Schulze’un bu deneyinin Uzerinden ¢ok gecmeden
kimyaci Carl Wilhelm Scheele (Karl Vilhem Sil) (1742-1786), gumus tuzlarn icinde
1siga en duyarll olanin gumus klordr oldugunu belirlemigtir. Ayrnca pozlanan gu-
mMus klordr karardiktan sonra amonyakla karistinldiginda olusan renk degisiminin
kalici olabilecegini saptamistir.

1798 yiinda Thomas Wedgwood (Tomas Vecdvud) (1771-1805), gunes 1510l
alfinda bir deri parcasina surddgu gumus nitratin Uzerine, daha karsim nemli
iken bir agac¢ yapragi yerlestirmistir. Yapragin damarlar altinda kalan yerler gun
1Isigindan daha az etkilendiginden acik renkli, yapragin damarlarn disinda kalan
boIum ise koyu renkli bir gérantt olarak belirmistir. Ylzey Uzerinde goérintlyu
kaydetmeyi basarmis olsa da henuz kalict bir gérintl elde edilememigtir.

Camera Lucida

Karanlk odasli bulunmayan ve yansific
bir prizna olarak tanimlanabilecek Camera
Lucida (Kamera Lusida), 1807 de Dr. William
Wollaston (Vilyim Volistin) (1766-1828) tara-
findan tasarlanmistir. Camera Lucida, sanat-
cllann prizmall bir mercekten bakarak k&gi-
da ve cizilecek nesnenin ya da kisinin silik bir
goéruntusunu goérerek dogru bir perspektifle
cizim yapmalarina olanak tanimistir. Roland
Barthes’a (Roland Bart) (1915-1980) goére
fotografi teknik kdkeni nedeniyle Camera
Obscura ile bir tutmak yanlistir. Ona goére fo-
tograf ortaya cikmadan énce kullanilimakta
olan ve hem modeli hem de kagdidi ayni anda gérmeye olanak saglayan bir
aygitin adi olon Camera Lucida “fotodraf” kavrami yerine kullaniimaldir .

O vyillarda Camera Lucida ve Camera Obscura kullanarak yapilan resimler
bircok kisi tarafindan degerli birer sanat eseri olarak gérulmemistir. Ancak hangi
cihaz, makine ya da duzenek araciliglyla elde edilirse edilsin gérantindn icini
doldurmak yine de sanatsal yetenek gerekmektedir (Gorsel 1.11).

Gorsel 1.11. Camera Lucida
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Joseph Nicephore Niepce ve Heliogravure

Joseph Nicephore Niepce (Cosep Nikefir Nep¢n (1765-1833), ilk fotograf &r-
negini ortaya koyabilmek icin deneyler yapmistir (Goérsel 1.12). Onun yasadi-
g1 yillarda, tas baskiyla yapilan ¢cogaltma teknigi (lithography) ¢cok yaygindir.
Niepce litograf olarak dncelikle mekanik cogaltma teknigiyle cok ilgilenmistir.
Ancak o dénemdeki baski kalitesi, dogrudan tasi gizen kisinin yetenegine bagli
oldugundan cizerek resmetmek yerine yeni bir resmetme ybntemi bulma yolu-
na gitmistir. Bu sorunu ortadan kaldirmak igin calismalarinda ézellikle tas yluzeyi-
ne cizim yapmadan desen ve resimleri aktarmak ve ylzey olarak tastan daha
hafif bir malzeme kullanabilmek Uzerinde yogunlasmistir.

1813 yilinda Wedgewood gumus klortrle kapladigr taslarnn tzerini mumyala-
yarak saglamlastirdigi gravurleri koymus ve gunes isiglyla pozlamistir. Daha son-
ra uygun bir ¢dzeltiyle 1sik almayan yerlerde kalan ¢6zUnurld@u koruyan vernigi
cdzerek almistir. Niepce, litography ydntemlerinden edindigi deneyimlerden
yararlanmig; baskinin litograf asamasinda kopyalarin Uzerine kazinmis diz bir
tas kullanmigtir. Bir cizimin litografini elde etmek icin de énce cizimin bu tas Uze-
rine ters olarak kopyalamasi gerektiginin ayirdina varmistir. Bu nedenle de We-
dgwood, ydntemini karanlik oda ile birlestirme yoluna gitmistir. Bu deneylerle
yapilan baskilarin Uzerinden ¢cok uzun zaman gecmeden 1816 yilinda Niepce,
Camera Obscura kullanarak elde etmis oldugu gérintlyd ylzeyine gumus klo-
rar srerek 1siga duyarl duruma getirdigi bir kgt Gzerinde sabitlemeyi basarmis-
fir. Ancak kismen sabitleyebilmis oldugu bu negatif géruntuden pozitif kopya
almay! basaramamustir.

Niepce, 1siga karsi ¢esitli maddeleri denemis oldugundan isiga tutuldugunda
sertlesme &zelligi oldugunu bildigi "Bitimen” adl maddeyi kullanarak asfalti la-
vanta yaginda ¢dzmus ve bu karnisimi kursun bir levhanin Uzerine kaplamistir. Yar
saydam yapmak icin yagladigi, Uzerinde ¢izimler olan kagidi kaplanmig kursun
levhanin Uzerine yerlestirmis; ardindan levhayi ve cizimi guneste pozlamistir. Bu
islemde Niepce, yadl kadidi kaldirdiktan sonra levhayi lavanta kagidiyla yika-

mis ve isiktaki bolumlerin levhadan
cikmasini saglamistir. Daha sonra
Niepce, asfalt kapl levhayr Came-
ra Obscura’nin icine yerlestirerek
dogadan dogrudan géruntu elde
etmeyi dUsunmuUstUr. Gras’ta Saint
Loup de Varennes'deki (Giras'ta
Sen Lup d6 Varens) evinin ¢catl ka-
tindan Niepce’'in malik&nesindeki
yapilarin silueti, birkagc dam, agac
ve bahce goéruntulerini iceren ilk
goéruntyd  kaydetmigtir  (Gorsel
1.13). Goéruntu, kalaydan yapimig
&zgun plaka Uzerinde sag-sol ters
olarak bulunmaktadir. Pozlama su-
resi sekiz saat olan géruntu bulanik-
fir. CUnkd sekiz saatlik bir pozloma
sUresinde gunes yer degistirmis ve
Gérsel 1.12. Joseph Nicephore Niepce golgeler birbirine karnismigtir.
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Gorsel 1.13. 1826'da Nicephore Niepce
Tarafindan Kurgun-Kalay Alasimi
Bir Levha Uzerine Cekilen DUnyadaki [k Fotograf

Gorsel 1.14. Niepce’'nin 1826'da Cektigi Fotografin Yillar Sonra Ayni
Acidan Tekrari

1967 yilinda Pierre Georges Harmant (Piyer Corc Hermant) (1921-1995) ve
Paul Marillier (Pol Marille) tarafindan yapilan arastirma sonucunda Niepce'in
kullandigi Camera Obscura Uzerinde 300 mm odak uzakligina karsilik gelen op-
fik sistem ve 81 mm capinda diyafram acikligr veren bir delik bulunmaktadir.
Optikle 11gin niteligini, diyafram acikligiyla ise 1sigin miktarini kontrol etmistir (Gor-
sel 1.14).

Ik fotografi géren ilk insan Niepce, ylizey Uzerinde yeni bir resmetme tekni-
Qi kesfetmistir. Karanlik kutuda isik yoluyla elde edilen goérintinun isiga duyarli
yUzey Uzerine kaydedilmesini saglamis ve 8 Aralik 1827 tarihinde Yunanca “gu-
nes (helio)” ile Fransizca “kazima (gravure)” sbzcuklerinin birlesiminden olusan
“Heliogravure” adini verdidi icadini ingiltere’deki Royal Society’e (Royil Sosayti)
tfanitmistir,




Louis Jacques Mande Daguerre ve Da-
guerreotype
Birbirlerinden bagimsiz olan ve ayni
amaca yénelen insanlar, Leonardo zama-
nindan beri bilinen Camera Obscura aro-
ciigyla géruntuleri kalici kimaya ¢cabalo-
mislardir.
Henuz Niepce ile tanismamisken, hatta
hentz “heliogravure”t icat etmemisken
Louis Jacques Mande Daguerre (Luis Jak
Mande Diger) (1787-1851), Paris Operasi'n-
da panorama ressami Pierre Prevost’un (Pi-
yer Prevest) (1751-1839) yardimciligini yap-
migtir (Gérsel 1.15). “Panorama” denilen
resimlerde doga tam olarak taklit ediime-
ye calisilimig, izleyicilerin etrafini cevreleyen
Gérsel 1.15. Louis Jacques Mande ucuncu boyut etkisiyle kendilerini orada his-
Daguerre setmelerini saglayan dekorlar yaratiimigtir.

1827 yiinda bir arkadasinin evinde Daguerre ile karsilasan Niepce, heliografi
ile géruntdleri sabitlemeyi sUrdUrmustur. Bu ddnemde Daguerre ile bu duzenedi
gelistirmek icin sik sik bir araya gelmislerdir. Sonunda kazanclarni paylasmak
icin 14 Aralk 1829'da kurduklar ortaklik, Niepce'in Saone-et-Lodire’deki (Seyn
et Loder) evinde 1833 yiinda &lmesiyle sona ermigtir. 1827 yilinda ilk fotograf
olarak kabul edilen géruntiyt kaydetmis olmasi acisindan fotograf sanati ta-
rininde énemli bir adim atan Niepce’in ikinci dnemli adimi da Daguerre ile or-
takhgi sayesinde insanligin fotografla tanismasini geciktirmeyecek, kendisinden
sonra da arastirmalara devam edecek kisiyi bulmus ve tum bilgisini ona aktar-
mis olmasidir.

Daguerre, Niepce'in aksine géruntlyd cogaltmaktan ¢cok netlestirme ala-
nina yénelmistir. 1835 yilinda gumus bilesigi iceren bir ylUzey Uzerinde olusan
goruntunun civa buharyla gérintr duruma geldigini gézlemlemigtir. 1837 yilin-
daise calismalar son bicimini almig, gérantlyU sicak sodyum klorur ¢cézeltisiyle
sabitlestiriimesi yontemini bulmustur. Bunun icin duyarl bakir bir plaka kullan-
mistir. Karanlik odada Uzerine 1sik dtstrdlen bu plakadaki gizli géruntuyt civa
buharyla aciga ¢ikarmis ve ayrintilarda ¢ok belirgin kesinlige sahip bir gérantu
elde etmigtir. Bu yontemle pozlandirma suresi de yarm saatin altina dismustur.
Daguerre’nin 1siga duyarl yuzey Uzerinde ¢cok az pozlama ile géruntu olusumu-
nu saglamis ve henlz levha Uzerinde goérlimeyen “gizli gérintd”nun meyda-
na gelmesini saglamasi ve kimyasal islemlerle gizli goruntunun ortaya ¢ikmasini
saglayan “gelistirme banyosu“nu bulmasiyla fotograf tarihine dSnemli katkilar
olmustur.

Niepce’in uyguladidi yéntemlerle saatler sUren pozlama suresi, Daguerre ta-
rafindan 10 dakikanin altina dusurdlerek gercege en yakin tonlara ve ayrintila-
ra sahip fotograflar Uretilmistir. Daguerre, géruntuleri kaydederek sabitlemeye
yarayan icadina “daguerreotype”(daguratayp) adini vermistir. Daguerrotype,
fotograf makinesinin ik seklidir. Arago; daguerreotype araciligiyla sabitlenen
goruntulerin, Paris manzaralarnin ya da natdrmortlarn hendz renkli oimadikla-
rn halde tipk gercekmis gibi bir aynnti inceligine sahip oldugunu belirtmistir. 7
Ocak 1839 tarihinde, bu icadi Fransiz Bilimler Akademisi‘'nde yaphdi bir konus-
mayla halka duyurmustur.
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Fotograf makinesiyle 1siga duyarl ylzey Uzerine kaydedilerek sabitlenen ilk
insan goéruntUsinu iceren dagerreotype (Goérsel 1.17) ile elde edilmis gbrantu
fotograf tarihi acisindan ¢ok buyUk énem tasir. Pozlama suresinin 10-30 dakika
arasinda oldugu tahmin edilen gérantude, insan gérantlst net olmasa da o
dénem icin iyi bir sonuc elde edilmigtir. “Tapinak Bulvarindan Gorundm” adli
fotografta gérulen ayakkabi boyacisi, fotograflanan ilk insan ézelligini tfasimak-
tadir (Gorsel 1.16). Pozlama suresinin uzunlugu nedeniyle éncelikle mimari fo-
tograf elde etmede kullanilan ‘dagerreotype’in kullanimi 1840 yilinin sonlarnna
dogru baz gelismeler nedeniyle cok daha yaygin hdle gelmistir.

Goérsel 1.16. Tapinak Bulvarindan Gérunum, Daguerreotype,
Louis Jacques Mande Daguerre

Gorsel 1.17. Dagerreotype Ornekleri, Louis Jacques Mande Daguerre




William Henry Fox Talbot ve Calotype

William Henry Fox Talbot’'ya (Vilyim Henry Foks Talbo) (1800-1877) kadar olan
dénem fotografin ortaya cikis strecinin arastinimasi seklinde olmustur (Gorsel
1.18). Talbot'nun calismalari ise fotograf ve fotografin optik ve kimyasal teknikle-
rinin gelisim asamalarini olusturur. Niepce ve Daguerre, Fransa’da calismalarini
strdtrdrlerken es zamanli olarak Talbot da ingiltere’de gortntuleri kalict kilmak
Uzerine deneyler yapmistir. Dil bilim, matematik, politika, botanik, kimya, astro-
nomi, optik ve arkeoloji konularnnda ¢alisan Talbot, éncelikle calisma yapan
diger bilim insanlarnin aksine Camera Obscura’yl kullonmak yerine “aydinlik
kutu” anlamina gelen Camera Lucida’yi kullanmistir. Talbot, fotografa konu olan
nesneden yansiyan 1sigin Camera Lucida Uzerinde olusan gérintusint kalemle
cizerek kagit Uzerinde surekli kaliciigini saglamak istemistir. Ancak Niepce ve
Daguerre, kalici gérantt saglanmaisi icin Camera Obscura’yl kullanmanin dog-
ru olacagini daha dnce kesfetmis olduklarindan Talbot, ilk fotografi ortaya koy-
makta gecikmistir. Buna ragmen Talbot'nun icat ettigi bircok yenilik ginumuzde
de hdlen kullaniimakta olan temel karanlik

oda teknikleridir. Bu tekniklerden ilki ve en

onemilisi; k&gt Uzerinde pozlanmig olan gizli

goruntayu ortaya cikarmis olmasidir. Siyah

zemin Uzerinde beyaz figUrlerin belirdigi ne-

gatif géruntulere fotojenik cizim adini ver-

mistir. Bu negatif silletleri Niepce ve Dagu-

erre gibi metal levha Uzerine basmak yerine

k&grit yuzeyleri kullanmugtir. Gorantdnun ta-

banini olusturan k&git Uzerinde 1sIga duyarli

madde olarak gumus tuzlarnni kullanmigtir,

Talbot yaptidr calismalar ile optik digi sire¢

ile 1siga duyarl ylzey Uzerinde géruntu elde

etme olarak agiklanan fotogram yéntemini

bulmus, negatif géruntuyd cogaltma yon-

tfemini kesfetmis ve negatif gérdntlyud kaé-

git Uzerinde basit ve kalici olarak sabitleyip

Gdrsel 1.18. Wiliam Henry Fox Talbot 5 o7itif gorintiye dénlsttirmeyi basarmistir.

Gorsel 1.19. Calotype Gorsel 1.20. Calotype
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Talbotype ya da diger adiyla Calotype’in temel prensibi sudur: Kagit, gumus
nitrat erigi icinde emdirildikten sonra kamera icersinde 1 dakika kadar gunes
alfinda pozlandirilir. Pozlama islemi bittikten sonra ayni erigik icine sokulup hipo-
sulfit (goéruntl saptama banyosu emusyonu) ile saptanabilmektedir. Talbot'nun
elde efttigi sonuc negatiftir. Sonsuz miktarda cogaltilabilirigi mumkanddr (Gorsel
1.19-20).

Yaptigi buluslar sonraki nesillere aktarmak amaciyla "Doganin Kalemi” adli
eseri kaleme alan Talbot'yu cagdasi bilim insanlarnndan ayirt eden en dnemli
ozelliklerinden biridir. Fotograflara yer veren Talbot'nun bu eseri ilk fotograf kita-
b olarak kabul edilir.

insan GdzUNUn Hareket Algsi

'm ETKINLIK 3

Bir atin kosmassi esnasinda ayak hareketleri sanat tarihinde ressamlar tarafin-
dan tartisilan bir konu olmustur.

I- Sizce bir at kosarken ayaklar nasildir?

2- Sizce bir maratonda 100 m kosan bir atletin vicut hareketleri nasil olur?

3- Durmakta olan bir kusun havalanmasinda oldugu gibi canlilarnin hizli hare-
ketlerinin ne kadarini g&z algilar?

Degisim Dénemi

Fotogdrafin bu denli hizia ataga ge¢cmesinde 1872 yilinda Eadweard Muybrid-
ge’in (Edvard Muybirc) (1830-1904) hareketin géruntUlenmesine iliskin yapmis ol-
dugu deneyin olduk¢ca dénemli bir katkisi séz konusudur. Muybridge kurdugu 6zel
fotograf aygitlan dizeniile devinimin yakalanmasini saglayan ilk fotografci oldu.
Bu bulus, tUm sanat dunyasinda saskinliga yol agcmistir. Kosan bir atin o gune
kadar pek ¢cok ressamin ¢izdigi gibi dort ayadi havada asili kalmiyordu. Ressam-
lar, artik bu gercedi gbz ardi etmeden cizimlerine devam ederken fotografcilar

da devinim halindeki ob-
jelere objektfiflerini cevir-
mislerdi. Bir trenin dumani,
kosan bir insanin kaslarinin
aldigi bicim, ip atlayanlo-
nn havada kaldiklarn an
gibi géruntuler fotografci-
lar arasinda yeni bir yak-
lasim bigimi olusturmaya
basladi (Gorsel 1.21).

Bu deneyle yarns atinin
ressamlarca  resmedildi-
gi gibi dértnala kosarken
ayaklarnnin dimduz oldu-
guna ya da bir ayaginin
mutlaka yere degddigine

Gorsel 1.21. Atin Hareketleri, Eadweard Muybridge yonelik inanis yikimig oldu.
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Muybridge, senkronize bicimde calisabilirligini sagladigr 12 kamera ile atin
yUryUst ya da kosmasl esnasinda bir noktada ayaklarn tamaminin yerden ke-
sildigini ispatlamistir. Deneylerine University of Pennsylvania (Yuniversity of Pen-
sivanya) adina devam eden Muybridge 1884-1885 arasinda yUz binden fazla
deney gerceklestirmistir. Bu sGrecte 24 kamerall sistem yardimiyla yurime, kos-
ma, top oynama, ayak parmaklar Uzerinde dénme, egilme, su dékUinme gibi
pek cok eylem seri bicimde fotograflanmistir (Goérsel 1.22).

Gorsel 1.22. YUrlyen Kadin, Eadweard Muybridge

Muybridge sayesinde hayvan ve insan hareketleri incelenmis, insan ve hay-
van hareketlerinin anatomik &zelliklere ydnelik gézlemlerin saptanmasi sonu-
cunda fotografin bilime katki saglayan bir arag¢ olabilme dUsuncesi kuvvetlen-
mistir (Gorsel 1.23).

Dénemin fotografik vizyonunu etkileyen bir diger yenilik ise fotodrafin icadin-
dan henliz 32 yillik kisa bir stire gecmisken iskocyall bilim insani James Clerk
Maxwell (Ceyms Klark Maksvel) (1831-1879) tarafindan 1861 yilinda ilk renkli gé-
rantunun gerceklestirmis olmasidir.

Renkli fotografciligin baslangici olan bu gelismede Maxwell, fotograf makine-
sinin yerini degistirmeden ayni konunun fotograflarni kirmizi, yesil ve mavi renkli
filtrelerle cekmis, daha sonra da bunlar bir projeksiyon aleti yardimi ile ¢cakistinp
yansitmasl sonucunda gerceklesmistir. Bdylece ilk kalici renkli fotograf James
Clerk Moxwell tarafindan 1861 yilinda ¢ekilmis oldu (Gorsel 1.24).

Gorsel 1.23. James Clerk Maxwell’in Gorsel 1.24. ik Kalici Renkli Fotograf,
Kullandigi Makinenin Cizimi James Clerk Maxwell

Fotografin bulunusu Uzerinden gecen yillar ve gelisen teknoloji dunyadaki ilk
fotografi elde eden Niepce’in dilegini henluz gerceklestirernemis, gdzin gorda-
Qu renklerin duzlem Uzerine tasinmasina olanak saglayamamisti. Ancak, 1907
yilinda Louis Lumiere (Luis Lumiyer) (1862-1954) ¢ ayrn negatiften elde edilen
baskilarla renklerin biraz belirmesine olanak saglayan “autochrome”u (au-
tokrom) icat etti. 1910 ile 1931 vyillan arasinda Parisli bir bankerin finanse ettigi
Frederic Gadmer (Firederik Gedmer) (1900-2002), Stephanie Passet (Sitefenty
Pesit) (1875-1942), Auguste Leon (Ages Lion) (1864-1940), Georges Chevalier
(Gorgis Sivalye) (1854-1938), adl fotografcilar autochrome teknidi ile Avrupa,
Asya, Afrika ve Amerika’yl gezerek bu bélgelerin fotograflarnni cekmislerdir.
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1. 2. RESiM iLE FOTOGRAF ARASINDAKi FARKLAR

Temel Kavramlar
e Ressam, Fotografci, Teknik, Malzeme

Hazirhk Calismalari
1. Gdrsel bir calismaya baktigimizda onun resim mi fotograf mi oldugunu
nasil anlarnz?

2. Resimde kullanilan malzemeler fotografta kullanilabilir mi?

ETKINLIK 4
Resim ile Fotograf Arasindaki Fark

Sinifiniza bir yagl boya tablonuzu ve tablonuzun fotografini gefiriniz. Her iki
eser icin asagidaki sorulan cevaplayiniz.

1- Eserlerde ne goérlyorsunuz?

2- Tablonuzun konusu nedir?

3- Eserler hangi malzeme Uzerine yapilmigtir?

4- Hangi teknikler kullanilmistir?

5- Kompozisyon kurallarina gére eserleri inceleyiniz.
5- ki goéruntl arasinda ne fark vardir?

0 BUNLARI BiLIYOR MUSUNUZ?
= Sanat Akimlar ve Fotograf Arasindaki ligki

Asagidaki metni okuyarak sanat akimlar ve fotograf arasindaki iliski hakkinda
neler séyleyebilirsiniz?

Fotograf makinesi icat edildidi ilk ginden itibaren sanatcilar tarafindan eser-
lerinde en buyuk yardimci arag olarak kullaniimistir. Fotograf dogusundan beri
modern sanatta teknik ve godrsel olarak bircok akimi beslemis ve malzeme ola-
rak bircok sanatcinin yaraticiigina olumlu etkilerde bulunmustur. Ayrica fotog-
rafi kullanan sanatgilar dénemlerinin en dnemli sanatcilandir. Fotografin tek
basina kendine 6zgU bir alan yaratmasi sanat tarihi icindeki konumunun sorgu-
lanmasina sebep olmustur. Fotografin teknolojik gelismesine paralel olarak an-
latim olanaklarinin artmasi, ona ¢zgurligunu kazandirmakla beraber fotografin
resim sanati ile olan yakinhd gunumuze kadar sirmustur. Birbirinden etkilenen
bu iki sanat, teknik acidan ayrisalar da goérsel sanatin en énemli iki kanadini
olusturmustur. Bugun sanatlarin birbirleriyle etkilesiminin kaginimaz gorildugu
gercektir. Fotograf bu etkilesim icinde bulunmakla birlikte kendine ézgu anlatim
olanaklari ile gergeklestiriimis bircok yapitin sanat tarihine ge¢cmesini saglamis
ve aynli zamanda kendi tarihini de yazmistir.

Fotograf sayesinde gérlnenin oldugundan farkli bir bicimde algilanabilmesi-
ni saglayan isik kaynaginin odaktan uzaklastinlarak elde edilen fotografin net-
lik bozulmasi &zelliginin kullaniimasi empresyonist ressamlarn dikkatini ceken
onemli bir nokta olmustur.
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Gorsel 1.25. Edmond Bacot
* Saint-Maclou, Rouen,” 1852-54

Asagidaki resimlerde Claude Mo-
net'nin (Kilod Mone)(1840-1926) farkli
zamanlarda ve saatlerde resimledidi
ve gun sIgini yakalamasl nedeniyle
fotograf¢ci Edmond Bacot’'nun (Edmu
Bacu) (1814-1875) calismasindan ya-
rarlandigini dustnddren “Katedraller”
adl serisinde bu etki cok iyi gérdimek-
tedir (Gorsel 1.25-26).

Fotograf, &zellkle kompozisyon
kurma calismalarnda ressamlar icin
6nemli bir yardimci aractr. Fotograf
makinesinin  kullanimina bagdli olarak
derinlesen gbrme yetisi sanatgiya fark-
Il ufuklar acmaktadir. Bu baglamda
fotografin resim sanatinin gelisiminde
6nemli katklarn olmus, yeni akimlo-
nn dogmasina da énayak olmustur.
Kompozisyon teknikleri, perspektif,
1sik-go6lge, renk, buttnlUk, oran-orant
gibi pek cok konuda fotograf makinesi
kullanilarak daha etkin, daha hizli ayni
zamanda goérsel alginin gucld oldugu
cizimler yapilmistir.

Fotograf toplumda ve sanat alo-

ninda gecerliligini koruyabilen bir sanat olarak cagdas sanatlarin icinde yerini
almigtir. Sanatlarn birbirinden bagimsiz olmadigi, sanatin artik tek basina ele
alinmamaya basladigr gunimuuzde fotograf sanatl da diger sanatlarla birlik-
te kullanilarak hak ettigi yeri almaya baslamistir. Fotograf, basl basina bir mao-
teryaldir. Malzeme ve teknik olarak c¢esitli bicimlerde kullanilabilme ézelligine
sahiptir. Fotograf, sadece mekanik ve teknik bir islem dedil, onun da &tesinde
diger sanat dallaryla butinlesmeye en yatkin etkinliklerden birisidir.

Gorsel 1.26. C.Monet, Katedraller
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1. 3. RESiM VE FOTOGRAF TERIMLERI

Temel Kavramlar
Resim, Fotograf, Kompozisyon, Ritim, Denge

Hazirhk Calismalari
1. Fotograf ve resim arasindaki farklar nelerdir?

2. Resim ¢cekmek mi yoksa fotograf cekmek mi?

'm ETKINLIK 5

Fotograf ve Resim Terimleri

I- GUnUmUzde siklikla sdylenen “resim cekmek” ifadesinin kullanimi ile séylen-
mek istenen nedir?

2- Fotograf terimi yerine resim terimini kullanmak dogru mudur? Acgiklayiniz.
3- Asagidaki fotografi verilen terimlere gbre degerlendiriniz.
Kompozisyon (Acik Kompozisyon ve Kapall Kompozisyon), Ritim, Denge,
Belirginlik, Yon, Hareket, Perspektif, Doku, Isik

4- Yukarnda verilen kavramlara uygun gelen kadrajlar asagidaki gorantd
Uzerinde deneyiniz.

5- Fotograf dersi kitabini elinize alarak size yabanci gelen kelimeleri defte-
rinize yaziniz. Daha sonra bu kelimelerin anlamini &grenmek icin kitabinizin
s&zItk bAIGmand kullaniniz.

6- Sanat terimleri ve kavramlarn sézligunden bazi kavramlar secerek fotog-
raf ve resim alanlarini karsilagtirnniz.

Gorsel 1.27. Kent Gorinumd, italya
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. 4. FOTOGRAF MAKINESININ VE DONANIMLARININ TARIHSEL SUREC ICINDEKI GELISIMI

Temel Kavramlar
Fotograf Makinesi, Objektif, Negatif Film, Film, Baski, Sayisal Gorantu

Hazirlik Calismalari
1. Fotograf makineniz var mi?

2. Fotograf makinesinin nasil calishigini disinduntz mu?
3. Ne tur fotograflar cekmeyi seversiniz?

4. Daha énceden kendi makinenizle ¢cektiginiz fotograflar hakkinda neler
soylersiniz?

'm ETKINLIK 6

Fotograf Makineleri

Asagidaki metni okuyarak fotograf makinesinin tarih bilimine ne gibi katkilar-
nin oldugunu fartisiniz.

"Mit biciminde olmadik¢a, ge¢cmis ve tarihe inanmaya karsi umutsuz bir di-
rencimiz oldugunu dustntyorum. Bu dirence ilk kez fotograf bir son verebiliyor.
Bundan sonra gecmis, simdiki zaman kadar k&git Uzerinde gérdugumuz ise elle
dokundugumuz kadar kesindir.” Roland Barthes (1915-1980)

Fotograf Makinesinin Gelisimi

Fotografin teknik streci; fotograf makinesiyle bir konunun gérdnttsiinun ce-
kilmesi, bu sekilde optik yoluyla gérantUsunun yUzey Uzerine kaydedilmesi ve
yUzey Uzerine kaydedilen bu gérintinin gercek bir géruntt olarak ylzey Uze-
rinde ortaya cikmasi seklindedir. Bu anlamda iki temel stirec séz konusudur: ilki,
fotograf makinesi aracilidiyla konunun fotografinin cekimidir. ikincisi ise fotograf
makinesinde bir duyarkat Uzerine kaydedilen ve gbzle gérulemeyen bu gizli gé&-
rantdnun gercek gdzle goérdlebilir gébrantd haline ddnuUsturtimesidir. Bu iki asa-
ma fotografin temel strecidir. Bir konunun fotograf makinesiyle ve optik yoluyla
ylzey Uzerine kaydedilmesi fizik bilimiyle ilgilidir. ikinci asama olan fotodraf ma-
kinesinde bir yUzey (film) Uzerine kaydedilen hayali gérintinun gercek gérun-
taye doénUstarilmesi ise kimya bilimiyle ilgili sirecleri icerir.

1900’14 yillarn son ceyreginden itibaren film kullanarak ¢cekim yapan fotograf
makineleri ve karanlk oda surecinin yerini dijital (sayisal) fotografcilik almustir.
Sayisal fotografcilikla birlikte film ve karanlik oda sureci orfadan kalkmistir. Bu
anlamda tarihsel olarak fotografciigin teknik streci denildiginde iki Snemli do-
nemden séz etmek gerekir: Film dénemi ve sayisal dénem.

Bu kitabin 1.Unitesinde film ddnemi ve makinelerinden kisaca bahsedilecek,
2.Unitenin ilk bdlumunde ise sayisal sUrecten sbz edilecektir.

Fotograf makinelerinin gelisimine bakfti-
gimizda 1888 yillinda Kodak sirketinin Uret-
tigi makine én plana c¢cikmaktadir. Piyo-
saya surtlen NO:1 adli fotograf makinesi
araciigiyla fotograf cekmek artik ¢ basit
adima indirilmis ve yeni bir dbnem basla-

~_ Gorsel 1.28. mistir (Gorsel 1.28).
NO:1 Isimli llk Kodak Fotograf Makinesi
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Gérsel 1. 29. Kodak NO: 2 isimli Kodak Gorsel 1.30. Kodak Sirketi
Fotograf Makinesi

Hafifligi ve elde tasinabilirliginin yani sira kolay kullanilabilirligi bu makinenin en
onemli avantaj olarak anilimaktadir. 25 Amerikan dolarina satilan ve 100 cekim-
lik filmn takilabilen kutu kamera, ¢ekim bitiminde 10 dolar karsiiginda pozlanmis
film ile birlikte Kodak sirketine génderiliyor, kameraya yeni film takiliyor, fotograf
basiliyor ve geri gébnderiliyordu. Bu, fotograf endustrisinin de ilk adimiydi.

Fotografin neredeyse yarim asirlik gecmisinin sonunda, elde kolay tasinabilir
bir araca kavusamamasi onun yayginlasmasini da engelliyordu. Herkesin kullo-
niMIiNa uygun; kacuk, hafif, basit ve ekonomik bir arag gerekliydi. Bir oda bu-
yukligunden (Camera Obscura) agir, zor tasinabilir araclara (Daguerreotype)
ve oradan da elde kolayca gezdirilebilecek minik bir kutuya (Camera) gelindi-
ginde George Eastman (Corc Estmin) (1854-1932), "Siz dugmeye basin, gerisini
biz hallederiz.” sloganiyla zaferini tum dunyaya duyurdu. Kodak adi ile kurulan
firma, fotografa olan ilgide buyuk bir patlama yaratti. Daha sonra piyasaya
surtlen No:2 ile fotograf teknolojisi bir adim dahaileri gitmis oldu (Gérsel 1.31).

Gorsel 1.31. Kodak Firmasinin "Siz digmeye basin, gerisini biz hallederiz.” Slogani
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Gorsel 1.32. ilk Renkli Gortntt,
Fransiz Louis Ducos du Hauron

Gorsel 1.33. Kodak Fotograf Makinesi

Fransiz Louis Arthur Ducos du
Hauron (Luis Artur Dugo du Horn)
(1837-1920) ise Maxwell'in daha
once kullandigr yontemden hare-
ketle u¢ farkl renkteki negatifleri
Ust Uste getirerek 1869 yilinda ilk
renkli fotografi elde etmeyi basar-
migtir (Gorsel 1.32).

Kodak firmasi tarafindan fo-
tograf pazarnin genisletilimesine
yonelik calismalar, 1900 yilinda
piyasaya surdlen 1 dolarlik Brow-
nie marka fotograf makinesinin
kullaniminin kolay ve ucuz olmasi,
dikddrtgen goéruntusu itibaryla 35
mm fotograf makinelerinin Snunu
acan bir bulus olmustur (Goérsel
1.33).

Oskar Barnack (Askir Barnik) (1879-1936) ise gunumuuzde kullanilan 35 mm fo-
tograf makinelerinin mucididir. Barnack 1911 yilinda 35 mm fotograf makinesi
fikriyle Wetzlar' daki bugtinkU Leica (Layka) olarak bilinen Ernst Leitz (Ornst List)
(1869-1933), fabrikasina gider. Barnack, Leica kamera olarak da anilan 35 mm
kamerayl 1913 yilinda icat etmis ve Urefimi uzun yillar devam etmistir. Daha
sonraki yillarda 35 mm kameralarin farkl firmalarca da Uretiminin arttinimasi so-
nucunda dunya ¢capinda bir fotograf Uretim-tuketim marketi olusmustur (Gor-

sel 1.34-35).

Gorsel 1.34. Leica Fabrikasi

Gorsel 1.35. Leica Kamera
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Fotograf Makineleri
1) Film Kullanan Makineler
Kullanilan Film Boyutlanna Gére Analog Fotograf Makineleri
a) Kuguk Format Fotograf Makineleri
b) Orta Format Fotograf Makineleri
c) BUyuk Format Fotograf Makineleri (Teknik Kameralar)
2) Sayisal Makineler

1) Film Kullanan Makineler (Analog Makineler)

Fotograf makinesi ya da kamera olarak adlandirlan karanlik kutular, iclerin-
de bulunan isiga duyarl filmin kontrolsuz isiktan zarar gérmesini nleyen arac-
lardir. Makineler, objekfiffen giren isigin film ya da algilayici dedigimiz kayit dtz-
leminin Uzerine kontrollU bir sekilde dUsmesini saglar. Uzerinde bulunan kontrol
mekanizmalarn (perde hizi ve diyafram) sayesinde istenilen nitelikte gérantUler
olusur. Fotograf makineleri format, yapi, marka ve fiyat gibi ¢cesitli farkliliklar tasi-
sa da ortak temel &zelliklere sahiptir. Asagidaki fotograf makinelerini kullanilan
film boyutlarina gére inceleyebiliriz (Gorsel 1.36).

ORTA BOY FOTOGRAF MAKINELERI

KUCUK BOY FOTOGRAF MAKINELERI

KULLANILAN FiLM BOYUTLARINA GORE FOTOGRAF MAKINELERi ve GORUNTU BOYUTLARI

FILM CESITLERI

Plan Film Plan Film Kullanan BluyUk Boy
©@x12 cm) Fotograf Makinesi ve Negatif Film Goérantdst

Roll Film Kullanan Géruntt Boyutlarndaki

Roll Film Ortaboy Fotograf Makine Cesitlerinin
(6x6 cm, 6x7 cm ve 6x4,5 cm) Negatif Film GoruntUleri
135 mm Sinema Filmi KUcuk Boy Fotograf Makinesi ve
(24x36 mm) Negatif Film Gorantlsu

Gorsel 1.36. Kullanilan Film Boyutlanna Gére Film Boyutlarn ve Géruntt Boyutlarn
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¢ Kullanilan Film Boyutlarina Gére Analog Fotograf Makineleri

Format adi verilen film (algilayicn) boyutlarinin fotograf icin cok énemli sonuc-
larn vardir. Olusturmak istediginiz géruntd icin olmasi gerekenden kUcUk boyutta
film kullanirsaniz bu fillmden yapabilecediniz kaliteli bir baskinin boyutlan da ku-
cuk olacaktir. KigcUk boyutlu bir flmden afis boyutunda bask yapllamayacagi
gibi. Dolayisiyla, fotograf makinesi secerken makinenin ve ¢ekilecek konunun
hangi amacla kullanilacadr Snemlidir.

Format adi verilen film boyutlan ve bu format kullaonan makine fiplerini su
sekilde siralayabiliriz:

a) Kuiciik Format Fotograf Makineleri

35 mm’lik film, hem fotograf hem de sinema alaninda kullanilan 135 kodlu
filmin yaygin olarak kullanilan adidir. ik kez, Leica firmasi tarafindan kullanimasi
nedeniyle Leica Format olarak da bilinir. Sayisal teknolojinin gelisiminden énce
yaygin olarak kullanilan bu format, 24x36 mm’lik bir gérantd alani olusturur.
GUnumuzde sayisal duyarkatlh makinelerde Full-Frame format adini almustir. Bu
formatta basit ve ayar gerektirmeyen modeller bulundugdu gibi ileri derecede
teknik &zelliklerle donatilmig Ust dUzey modeller de bulunmaktadir. Cok sayida
aksesuar ve fim cesidiyle fotograf sektérinln Uzerinde en fazla yogunlastidi
boyuttur (Gdrsel 1.37-38).

Gorsel 1.37. 35 mm Film ve Fotograf Makinesi  Gérsel 1.38. 35 mm Film ve Fotodraf Makinesi

b) Orta Format Fotograf Makineleri

120 koduyla bilinen ve Roll film olarak adlandirilan filmi kullanan makinelerdir.
Cift (TLR) ya da tek objektifli refleks (SLR) olan bu makinelerde, orta format olo-
rak da bilinen 4.5x6 cm, 6x6 cm, 6x7 cm ve 6x9 cm boyutlarinda Roll film kulla-
nilir. Daha ¢ok profesyonel studyo ¢cekimleri icin tasarlanmistir.

Objektiflerinin degismesi kadar film taslyicl *magazin”in degismesi de dnemli
Ozelliklerindendir ve ¢cekimde bUyUk kolaylik saglar. Magazinler kolaylikla takilip
cikarlabilir. Bu degisim sirasinda filmin isik almasini énleyecek metal surgulu bir
levha (dark slide) bulunur. Yedek magazinlere renkli ya da siyah beyaz filmler
yerlestirmek, degistirme sirasinda kolaylik saglar. Ayrica, aninda gérintu veren
filmlerin takilabilecedi bir magazin (polaroid back) sayesinde isiklandirma kont-
rolinun zor oldugu durumlarda sonucu énceden gérme ve hatalar telafi etme
imkani verir.

Orta format filmler, 35 mm’lik filmlerin 24x36 cm’lik géruntl alanindan 4-5 kat
daha buyuk orijinallere ulasabilir. Bu da poster gibi blUyUk boyutlu baskilarda
daha iyi sonuc saglar. Orta format fotograf makinelerinin arkalarnna gunumuz-
de magazin yerine “digital back” olarak adlandiriian sayisal arkaliklar da takila-
bilmektedir (Gorsel 1.39-40-41-42).
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Gorsel 1.39. Refleks Olmayan Gorsel 1.40. Refleks

Orta Boy Fotograf Makineleri Orta Boy Fotograf Makinesi
Gorsel 1.41. Film Kullanan Gorsel 1.42. GUnUmUzde Kullanilan
Teknik Orta Boy Fotograf Makinesi Refleks Ortaboy DSLR Fotograf Makinesi

c) Blyuk Format Fotograf Makineleri (Teknik Kameralar)

Mimari ve tanitim fotograflarinda énemli bir yere sahip olan teknik kamera,
*View Camera, Field Camera, Large Format Camera” olarak da adlandirilir ve
sektérde kullanilan en pahali fotograf makinelerinden biridir. Tabaka (plan, she-
et) film kullanan bu makineler 4x5 in¢ (10x12.5 cm) ya da 8x10 in¢ (20x25 cm)
gibi buyuk boyutlarda film kullanirlar. Teknik kameralarda kullanilan plan filmler,
serit film gibi pespese cekim imkdni vermezler. Bu nedenle manzara, mimari
ve Urdn ¢cekimi gibi duragan konular icin tercih edilir. Agir yapilarn geregi tripod
Uzerinde ¢cekim yapilmasi zorunludur.

Teknik kamerada, kamera hareketlerini dUzenleyen iki ana parca vardir. Bun-
lar filln dUzlemi ve objektif duzlemidir. Teknik kameradaki bu iki ana parca; ya-
tayda ve dikeyde Rise (Yukseltme), Swing (Dé&ndurme, Cevirme), Shift (Yana
kaydirma), Drop (Asagdi kaydirma), Tilt (Egme) hareketlerini kolaylikla yapar. Ob-
jektif ve film duzlemi, kaydirma hareketlerinin yani sira éne ve arkaya yatarak
kendi aksina paralel akslar olusturacak sekilde hareket eder. Teknik kameradaki
bu 6zel hareketler sayesinde perspektif dUzeltme ve cesitli alan derinligi etkileri
saglanabilir (Gorsel 1.43-44-45).

Roll film kullanilan orta format makinelere arkalik takilabildigi gibi gunUmuzde
bUyUk boy makinelere sayisal arkaliklarla (magazin) kullanilabilir.
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Gorsel 1.43. BuyUk Format Gorsel 1.44. BUyUk boy fo- Gorsel 1.45. DSLR
Fotograf Makinesi tograf  makinesininin - ko- BuyUk Format

rak donanimi Uzerine DSLR Fotograf Makinesi
kGcuk boy gévde monte
edilerek yukarndaki bu do-
nanimla optik perspektif
duzeltme yapllabilmekte-
dir.

'm ETKINLIK 7

Negatif Film ve Porzitif Fotograf Arasindaki iliski

Asagida bir gérantdnldn negatif ve pozitif hali gérdlmektedir. Negatif ve po-
zitif goranta arasindaki farklarn inceleyiniz. Renklerin gri cinsinden dagilimini yo-
rumlayiniz.

Gorsel 1.46. Asetat Tabanl Negatif Film Goruntusu, Alper Bilsel Gorsel 1.47. Tab Edilmis
Siyah-Beyaz Fotograf

2) Sayisal Makineler (Sayisal Fotograf Makineleri)

GUnumuzde sayisal fotograf makineleri ile birlikte farkl bir géruntt algilayici
ve teknolojiile kargl karsiyayiz. Sayisal fotograf makinelerinin sistemi her ne kadar
analog sistemle benzerlikler gdsterse de aralarndaki en dnemli fark, sayisal ma-
kinelerde géruntlyU olusturmak ve kaydetmek icin kimyasal film yerine elektro-
nik bir duyarkat kullaniimasidir.
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Gorsel 1.48. Gecmiste Kullanilan Gorsel 1.49. Gecmiste Kullanilan
Orta Format Ozellikte Orta Format Ozellikte
Guncel FX-DSLR Fotograf Makinesi GUncel FX-DSLR Fotograf Makinesi

"Sayisal” sdzcugu, gérantinun olusturuima ve saklanma seklinden kaynak-
lanir ve sayisal fotograf géruntdnun sayilarla tfanimlandigi bir sistemdir. Bu sis-
tfemde géruntlyd olusturan en kdcuk birime “pixel” (picture element-gérantd
elemani) adi verilir. Cok sayida pikselin bir araya gelmesiyle fotograf olusur.

Garsel 1.50. Gorsel 1.51.
Fatih Ozenbas Goruntuyu Olusturan Pikseller

Sayisal fotograf olarak da bilinen bu sistemnde géruntu, sayilarla tanimlanir
ve en kucuk birimi de kare seklindeki pikseldir. Piksellerin bir araya gelmesiyle
birlikte fotograf olusur. Goéruntl algilayicilarin ylzeylerindeki kicuk hlcrelerin
dizilim sikigr “¢6zunUrltk” olarak tfanimlanir. Yuksek ¢ozunurlUkIa bir algilayicinin
Uzerinde ¢cok sayida minik algilama hucresi bulunur ve bu sayede daha kagUk
ayrintilar kaydedilebilir. Bu sistemle Uretilen fotograflar, kart okuyucular ya da
USB kablosu aracili@iyla sayisal ortama (bilgisayara) aktarilabilir.

Sayisal makinelerde géruntinin olusumu icin dért asamali bir yapli bulunur.
Bu yapiyi islem sirasina gére kimyasal filmin yerini alan gérantu algilayici, ano-
log-sayisal cevirici, islemci ve hafiza karti olarak tanimlayabiliriz. Yapim teknigi-
ne gére CCD ve CMOS olarak adlandirilan goérantt algilayicilann ylzeyinde,
1sSi9a duyarl cok sayida minik htcre bulunmaktadir.
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Gorsel 1.52. Gorsel 1.53. Gorsel 1.54.
Geleneksel Film Sayisal Film Megapiksel CMOS Sensér

MenU ayarlarinin ve ¢ekilen fotograflarnn izlenebilmesi icin makinenin arka
bolimUunde bir sivi kristal ekran bulunur. Bunun disindaki her sey (optik duzenek,
vizdr, diyafram, perde hizi, vb.) film kullonan makinelerle aynidir.

Gorsel 1.55. DSLR MenU Ayar Gorsel 1.56. DSLR Fotograf Makinesi ekrani

Goruntu algilayicilarnnin ylzeyindeki kUcuk hucrelerin dizilim sikigr *¢cézuanur-
IOk™ olarak tanimlanir. CozUnurligu ylksek olan sayisal makinelerin algilayicila-
rnnda ¢ok sayida minik algilama hucresi bulunur. Bu sayede kuguk aynintilar da
kaydedilerek daha kaliteli bir gérantt elde edilir.

Sayisal fotograf makinelerini; kompakt sayisal fotograf makineleri, sayisal
single lens refleks fotograf makineleri (DSLR) ve orta format ile teknik kamerala-
rn arkasina takilan sayisal arkalik/magazin olarak ayirabiliriz.

Sayisal fotograf makineleri film kullonmak yerine sensdr (algilayicl) dedigimiz
1siga duyarli elektronik duyarkat kullanmaktadir. Bunlar konvansiyonel filmin ter-
sine makinede sabitfir.

Gorsel 1.57. Hafiza Kartlari Gorsel 1.58. Hafiza Kartlari

36




1. 5. OBJEKTiF CESITLERI

Temel Kavramlar

‘dan arastinniz.

Hazirhk Calismalari
1. Objektif ve ¢esitleri hakkinda arastirma yapiniz.
2. Farkl odak uzaklikl fotograf makineleri ile ¢cekilmis fotograflan Genel AJ

Objektif, Mercek, Zoom, Odak, Odak Uzaklidi, Full Frame, Makro

Objektifler

Fotografi cekilen nesnenin géruntdstnun net olarak kayit ylUzeyi Uzerine dUs-
mesini saglayan mercek sistemine objektif denir. Objektif kullanilmadan énceki
fotograf makinelerinde objektifin gdrevini bir igne deligi yerine getirmekteydi.
Delik ne kadar kUcuk olursa gbérantt de o kadar keskin olmaktaydi. Delik buyu-
dukce goruntl netsizlesmekteydi. Bu nedenle net fotograflar elde etmek icin
cok uzun poz sureleri gerekmekteydi. Objektif hem 15IQINn gectigi deligin buyu-
mesini hem de kayit ylzeyi Uzerine dUsen goérantinun netligini kaybetmemesini
saglamaktadir. Objektifin Uzerinde netlik halkasinin disinda, diyafram denilen
kayit ylUzeyi Uzerine dusen 1sigin miktarini belirleyen, acilip kislabilen yaprakgik-
lardan olusan bir mekanizma bulunur. Aciklik, diyafram halkasi adi verilen ve
Uzerinde diyafram acikligi degerleri bulunan bir mekanizmayla kontrol edilir.

Objektif cesitleri

1.

Normal objektifler

Genis aclll objektifler
(Kisa odak uzakliklr)

Teleobjektifler
(Uzun odak uzaklikl)

Zoom objektifler

Ozel amacl objekfifler

BalikgdzU objektifler

Makro objekfifler

Gorsel 1.59. Objektif Cesitleri
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OBJEKTIF CESITLERI

NORMAL OBJEKTIF 50 mm f:1.4

GENIS ACILI OBJEKTIF 24 mm f:1.4
KISA ODAK UZAKLIKLI

TELEOBJEKTIF 200 mm f:2
UZUN ODAK UZAKLIKLI
ZOOM OBJEKTIF
DEGISEBILIR ODAK UZAKLIKLI
70300 mm 456 24/0MMT28
[
o - . 14 mm £:2.8
— | BALIKGOZU OBJEKTIF
v
3
(0]
=
o
<
S
<
—
N
:0 ) 60 mm f:2.8
MAKRO OBJEKTIF

Gorsel 1.60. Objektif Cesitleri




sle

Asagidaki sorularn okuyup ce-
vaplayiniz.

1. Asagidakilerden hangisi Camera
Obscura aygitinda yluzey Uzerin-
de géruntU olusumunu saglayan
ogedir?

A) Yansiyan isik

B) Karanlik kutuya giren isik
C) Karanlik kutuya yayilan isik
D) Kinlan 1sik dalgalari

E) Hareket eden isik

2. Andlog dénemde goéruntayu
elde etmeye yarayan donanima
ne ad verilir?

A) Film

B) Optik sistem

C) Diyorama

D) Projeksiyon makinesi
E) Tepegdz

3. DUnyanin bilinen en eski fotografi
hangi fotografci tarafindan ce-
kildi?

A) James C. Maxwell

B) Eadweard Muybridge

C) Joseph Nicéphore Niépce
D) Albertus Magnus

E) Robert Boyle

4. icinde insan olan ilk fotodraf res-
sam ve kimyager olan hangi fo-
tografci tarafindan ¢ekilmistir?

A) LouisJacquesMandeDaguerre
B) Joseph Nicéphore Niépce

C) Charles J.Beftts

D) Thomas Easterly

E) Gaspar Felix Tournachon

1.0. OLCME VE DEGERLENDIRME

5. 1861 yilinda ilk renkli gérantu han-
gi fotografci tarafindan gercek-
lestiriimigtir?

A) James C. Maxwell

B) Eadweard Muybridge
C) Jean Hellot

D) Albertus Magnus

E) Robert Boyle

1872 yilinda ingiliz fotograf sanat-
cisinin hareketin géruntdlenmesi-
ne iliskin yapmis oldugu deneyin
katkisi &énemlidir. Kurdugu &zel
fotograf aygitlan dlzeni ile de-
vinimin  yakalonmasini saglayan
ilk fotografci oldu. Bu bulus, tum
sanat dunyasinda saskinliga yol
actl. Kosan bir atin o gune kadar
pek cok ressamin cizdigi gibi doért
ayadl havada aslili kalmiyordu.

6. Yukanda bahsedilen fotografci
kimdlir?

A) Leonardo da Vinci

B) Mo Ti

C) Eadweard Muybridge
D) Thomas Easterly

E) Gaspar Felix Tournachon

Asagidaki cumlelerde bos bi-
rakilan yerlere dogru sézcikleri
yaziniz.

7. Nesnenin goérantUsunun bir golge
ya da bir izdUsum olarak degil de
tipki gézan algiladigr gibi butun
detaylariyla bir yUzey Uzerine dU-
surtlebilmesine olanak veren bu
basit aygita
ad verilir.

8. ilk kez 15101
kullanarak yani pozlama yoluyla
bir nesnenin gérantustint bir yd-
zey Uzerine kaydetmeyi basardi.
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9. Tek kopya olarak Uretilen, kirl-
gan ve kolay cizilebilir bir yapl-
ya sahip olan .......cccoeeeiiiiiiiinn
.... mutlaka ya bir cam altinda
ya da kadife kutular icinde sak-
lanir ve maliyeti de satis bedeli
de ¢cok pahalidrr.

10. ingiliz Kimyager ........ccovevvinan.,
....................... karanlik kutunun
verdigi goéruntiyt kagit Uzeri-
ne sabiflemeyi dustnerek kagit
Uzerinde calismalarna basladi.

11. Fotograf makinesi Uzerinde bu-
lunan ve cekilecek konuyu gor-
memizi saglayan pencereye
..................... denir.

12.Fotografi ¢cekilen nesnenin go-
rantUsdnudn, net olarak gérun-
tU sensérl Uzerine dusmesini
saglayan mercek sistemine

Asagidaki sorulan cevaplayiniz.

13. Fotograf nedir? Aciklayiniz.

14. Fim kullonllgn makineler neye
gbre ayrilir? Isimlerini yaziniz.

15. Camera Obscura ressamlar to-
rafindan hangi amacla kullani-

lir? Aciklayiniz.

16. Fotografin icadinin resme olan
etkisi ne olmustur?

17. Fotograf makinelerinin ¢calisma
prensibi nasildir?

40




= UNITE

ISIK
VE
FOTOGRAF

2. 1. Fotografta Dogal Isigin Onemi

2. 2. Dogal Isikta Fotograf Uygulamalan

2. 3. Fotografta Yapay Isigin Onemi

2. 4. Yapay Isikta Fotograf Uygulamalari



Isik

Isikk, Uzerine vurdugu nesneleri gérulebilir kildigi gibi fotograf olusumunu da
saglar. Bu nedenle fotografin temeli isiktir, diyebiliriz. Fotografin kalitesini de yine
1sik belirler. I1sIiQin oz ya da ¢ok olmasi fotograf Uzerinde olduk¢ca dnemili bir yere
sahiptir.

lyi fotograf cekebilmek icin ise 15191 tanimak sarttir. Mutlak 1sik kaynadi olan
gunes 1SIQININ gun icindeki siddeti ve rengi degiskendir. IsiQin siddeti gunesin
zamanla degisen acisiyla iligkilidir. Ancak isigin rengi denildiginde resim sanatin-
daki gibi boya olarak renk anlasiimamalidir. Fotografciliktaki renk, 1sigin rengidir.
Isigin rengi ise 1sisyla ilgilidir.

Kelvin, fotografta 1sigin renk sicakhigini dlgcmekte kullanilan birimdir ve K harfi
ile ifade edilir. Renk sicakligi kelvinmetre ile dlculdr.

Ana sk kaynagi olan gunesin gun dogumunda renk sicakligl 3100-4300 Kel-
vin, gun ortasinda 5000-7000 Kelvin, kapali-bulutlu bir havada 6000-8000 Kelvin
ve gun batiminda ise 2500-3100 Kelvin arasinda dedisir.

Kelvin Cinsinden Renk Sicaklik Degerleri (Gérsel 2.1):
1000-2000 K Mum Isigi

2500-3500 K Tungsten ampul

3000-4000 K GUnesin dogusu/batisi

4000-5000 K Floresan Lamba

5000-5500 K Flas

5000-6500 K Aclk havada gun sid

6500-8000 K Kapall gékyuzunde gun i$ig
9000-10000 K Bulutlu havada gun s1g!

Isik Cesitleri

Isik, fotografin estetik bir goérintlye ulasmasindaki en dnemli gérsel aractir.
Isigin gelis yonU konunun anlatimasl ve vurgulanmasinda ¢cok dnemlidir. Isik,
direkt ya da yansiyarak konu Uzerine gelebilir (Gorsel 2.1).

Direkt Isik: Koynagindan herhangi bir engelle karsilasmadan direkt konu Gze-
rine gelen isiktir. Ozellikle 6Jle saatinde gelen isik fotograf cekimi icin uygun
degildir. Cunku 1sik siddeftli gelir. Bu durum istenmeyen parlama ve golgelere
neden olur. Yansiticl (beyaz karton, beyaz levha, aliminyum folyo) yardimiyla
konuya gelen isik yumusatilarak bu sorunlar giderilebilir.

Yansiyan Isik: Isigin geldigi yonun aksi yoninde yapay veya dogal bir ybn-
temle konu Uzerine gelen siktir.

Yar gecirgen bir malzemeden stzUlmeden veya yansific bir ylzeyden yan-
simadan direkt gelen ik her zaman konunun arkasinda goélge olusturur. GUnes
alcaldikca nesnenin golgesi belirginlesir, gélgenin boyutlarn buydr.

Isik kaynadi konuya cok yakin konumlandirnimis bir cephe 15131 veriyorsa konu
Uzerinde doku ve derinlik etkisi vermeyen bir aydinlonma saglanir. Isik kaynadi
konu ile 90 derecelik bir acl yapacak sekilde kaydirnldiginda doku ve derinlik
etkisi gittikce artar. Isik kaynadi konunun arkasina dogru kaydirldikgca derinlik ve
konunun formu belirginlik kazanr.

GUnes 1s1I9iNl kontrol etmek zordur. Bu nedenle dogada cekilen fotograflarda
dogru zamana karar vermek icin 15191 tanimak, gunesin gun icindeki degisimini
ve eftkisini bilmek gerekir. GUnesin gun icindeki acisini, etkisini ve isisini bilmek de
fotograftaki 1sIgIN kontrol edilmesi acisindan ¢cok dnemlidir. Atélye ortaminda,
15191 kontrol etmek daha kolayken gunes isigini kontfrol etmek bilgi ve tecrlbe
gerekfirir.
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6000K

S000K

4000K

3400K
3200K
2800K

1900K

Gorsel 2.1. Kelvin Degerleri
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Isigin tUrleri fotografta elde edilecek renkleri etkiler. Dogru renklere ulasabil-
mek icin 1sI9IN renk isisini dogru tanimlamamiz gerekir. Gunes 1Isiginin bir gun igin-
dekizamana goére agisi ve gucu renk isisinin degismesine neden olur. Bu neden-
le dogru renkleri elde edebilmek icin dncelikle 1SIQIN beyaz ayarn degerlerine
gore irdelenip fotografa olan etkisi Uzerinde durulacaktir. Daha sonra fotograf
uygulamalar yapabilmek amaciyla gerekli teknik bilgiler verilecek ve dogal isik
konusuna gecilecektir.

Renk

Madde ya sk yayar ya da diger 1sik kaynaklarnin yaydidi isigr yansitmak su-
retiyle algilanir. Siyah bir madde spektrum dalga boylarinda hic bir 1sig1 yansit-
mayan bir maddedir. Beyaz bir madde ise géranur spektrumdaki bUtin dalga
boyundaki isinlarn esit derecede yansitmayan bir maddedir:

Isik kaynagi olan bir konunun sadece bir tek rengi vardir. O da kendi yansittidi
1sigIN rengidir. Fakat 1sik kaynadl olmayip da sadece Uzerine dusen 15191 yansit-
mak suretiyle gérulebilen maddelerin renkleri, Uzerine dusen 1sIgin rengine bagli
olarak dedisir. Ayni madde gun isiginda kendi 6zel rengiyle gérunurken farkli isik
kaynaklar altinda o 1sigin rengini alir. Mesela sari bir sodyum lambasi isigr altinda
maddeye h&kim olan renk sarndir,

Bir maddenin renginin algilanmasinda rol oynayan faktodrlerden biri de kisinin
kendi gdrme yetenedidir. Gdrme yetenedi kisiden kisiye dedisir. Ormegin renk
kérlugu olan bir insanin gérdugu renkler diger insanlarnn gérdugu renklerden ta-
mamiyla farklidir. Renk korlugu nadir hastaliklardan olmakla beraber her insanin
gorme ozelliginin standart olmadigi renklerin insandan insana degisik tonlaryla
algilandigi kanitlanmig bir gercektir. Etrafimizda gérdigumuz maddelere rengini
veren Ozellikler bir 1sik kaynaginin yansittigi 1sigin rengi, dalga boyu ve frekansi
ile aciklanabilir.

Renkli Goériinti

Insan gézunUin dedisik renkleri nasil ayirt ettigi bugline kadar kesin olarak acik-
lanmig degildir. Bilinen bUtun gerceklere ve fotografik tecrlbelere uyan bir teori
Hermann von Helmholtz (Hérmen van Holmotz) tarafindan ortaya afilmistir. Bu
teoriye gdre insan gbzU retinasi U¢ ana fip hucreye sahiptir. Bu hlcrelerden bir
tanesi mavi, digeri yesil, tctncust de kirmizi 1siga kargt duyarhdir. Herhangi bir
konudan gelen isik bu hucrelerden birine daha fazla etki ediyorsa o maddeyi o
renkte gorurlz. EQer iki deg@isik renge karsi hassas olan hdcreler ayni zamanda
etkilenirse o maddeyi o iki rengin karisimi bir renk olarak gortriz. Ornedin kirmizi
ve yesile karsl hassas hlcreler ayni zamanda ve ayni miktarda etkilenirse goé-
zUmUzde olusacak etki sarn renktir. Fakat o iki degisik htcreden biri digerinden
daha fazla etkilenirse mesela kirmizi yesilden biraz daha fazla etkilenecek olursa
bu sefer algllanacak etki turuncudur; yani fazlaca etkilenen ana renge daha
yakin bir renktir. Eger U¢ degisik hucre de ayni miktarda etkilenecek olursa gé-
zUmUzde algilanacak etki beyaz veya ndtr gri bir renktir. Bu teoriden anlasilacao-
Q1 gibi gérdugumuz butun renkler bu ¢ ana rengin kansimiyla elde edilir.
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TOPLAMSAL VE CIKARICI RENK SISTEMLERININ DAYANDIGI PRENSIPLERIN FORMULSEL iFADELERI

TOPLAMSAL PRENSIP

Gorsel 2.2. Toplamsal Renk Prensibi

Mawvi 1sik+Kirmizi isik+Yesil 1sik=Beyaz 15k

CIKARICI PRENSIP

Gorsel 2.3. Cikaricl Renk Prensibi

Magenta = Mavi+Kirmizi = Beyaz 1sik-Yesil 1sik

Sar = Kirmizi+Yesil = Beyaz i1sik-Mawi 1sik
Cyan = Mavi+Yesil = Beyaz isik-Kirmizi 1sik
Magenta+Sar = Beyaz-Yesil-Mavi = Kirmizi 1sik
Magenta+Cyan = Beyaz-Yesil-Kirmizi = Mavi 1sik
Cyan+Sari = Beyaz-Mavi-Kirmizi = Yesil 1sik

Magenta+Sar+Cyan = Beyaz-Yesil Mavi-Kirmizi = Siyah (notral dansite)
(Not: Yukandaki cizelgede - ile tanimlanan ifade o rengin azaldigi anlamina
gelmektedir.)

Birbirlerine ilave edilmeleri halinde beyaz 1sik meydana getiren renklere ta-
mamlayici (koplimenter) renkler denir. Cyan ile kirmizi, magenta ile yesil ve sari
ile mavi toplamsal renklerdir.

Cikarici Ana Renkler Toplamsal Ana Renkler

Cyan + Kirmizi = Beyaz Isik
Magenta + Yesil = Beyaz Isik
Sar + Mavi = Beyaz Isik
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Gorsel 2.4. Toplamsal Renk Sentezi

Gorsel 2.5. Cikaricl Renk Sentezi

Toplamsal (Tamamilayici) Renk Sentezi

Uc ana rengin, yani mavi, kirmizi ve
yesilin degisik oranlarda birbirine ilave-
siyle elde edilmesi sistemine “toplamsal
sentez” adi verilir. Toplamsal sentezle U¢
ana renkten diger renklerin nasil elde
edildigini anlayabilmek icin su sekilde bir
deney yapilli: Uc projeksiyon makinesi
alinir ve bunlardan birinin éndne kirmizi,
digerinin éndne mavi ve &tekisinin dnune
de yedil birer filtre konur. Goruntuleri yu-
kardaki tabloda géraldugu gibi birbirlerini
kesecek sekilde bir siyah perde Uzerine
dUsurdlur. Perdede, mavi ile kirmizi 1Ss1Qin
Ust Uste dUstUgu yerde morumsu bir renk
meydana gelir ki buna magenta denir.
Mavi ile yesil 1s1iQin Ust Uste dustugu kisim-
da yesilimsi mavi bir renk meydana gelir.
Bu renk cyan adini alir. Kirmiziile yesil 1sigin
Ust Uste dUstUgu yerde ise sar renk mey-
dana gelir. Bu her U¢ 1s1Qin, yani mawvi, kir-
mizi ve yesilin Ust Uste dUstugu yerde ise
bir beyazlik meydana gelir.

Cikarici Renk Sentezi

Toplamsal renk sentez sisteminde butin
renklerin elde edilmesi icin U¢ ana rengin
karanlik bir ekran Uzerine dUsurllmesi ve
bu renklerin birbirine ilavesiyle diger renk-
lerin elde edilmesi gerekir. Ancak ¢ikarici
renk sentezinde ise beyaz perde Uzerine
dusen beyaz isiktan, bu 819N icinde bu-
lunan belirli dalga boyundaki renklerde
gorulen isinlarin ¢ikarimastyla diger renk-
ler elde edilir. Gordlur spektrumun belirli
dalga boyunu emen boya maddeleri,
pigmentleri vardir ki bunlara sadece renk
denilebilir. Bunlar u¢ cikarnci ana renk
olan cyan, magenta ve sarndir. Toplam-
sal senteze gbre beyaz 1IN kirmizi, mavi
ve yesil 1sIigin toplamindan meydana gel-
digini belirtmistik. Sari renkli transparan bir
yUzey veya filtre Uzerine dUsen beyaz isik-
tan sadece kirmizi ve yesili gecirir, maviyi
gecirmez, dolayislyla sar ve mavi ¢ikarici
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renklerdir. Magenta renkli transparan bir ylzey veya filtre Uzerine dusen be-
yaz isiktan sadece mavi ve kirmiziy1 gecirir, yesili gecirmez, dolayisiyla magenta,
yesil cikancidir. Diger taraffan cyan dedigimiz parlak mavi-yesil transparan bir
yUzey veya filtfre Uzerine dusen beyaz isiktan sadece mavi ve yesili gecirir, kir-
mizlyl gecgirmez; dolayisiyla magenta ve yesil cikarnicidir. Diger taraftan cyan
dedigimiz parlak transparan bir ylzey veya filtre, Uzerine dlUsen beyaz isiktan
sadece mavi ve yesili gecirir, kirmizyr gecirmez. Burada da cyan kirmizi rengi
cikanicidir. Yukandaki sekilde gérdlecegi gibi iki ¢cikarict renkte filtre Ust Uste kon-
dugu zaman beyaz isiktan iki ana toplamsal isik ¢ikmig olur. Mesela magenta ve
cyan filtreler Ust Uste kondugu zaman beyaz isiktan kirmizi ve yesil dalga boylar
clkar, geriye sadece mavi kalir. Ve ¢ ¢ikarici renkte filtre ust Uste konacak olur-
sa beyaz isikta mevcut olan U¢ ana toplamsal renk tamamen ¢ikartiimis olur ve
geriye sadece nétral dansite kalir ki ndtral dansite beyazdan kémur siyahina
kadar uzanan gri rengin ¢esitli tonlandir.

m ETKINLIK 1
Beyaz Ayari
Asagidaki metni ve yan sayfadaki beyaz ayari ikonlarnnin kullaniima amacla-
nni okuyunuz. Edindiginiz bilgiler isiginda asagidaki sorulan cevaplayiniz.

I- Beyaz ayarinin dogru yapiimasi neden gereklidir?

2- Réproduksiyon cekimlerinde hangi ayar kullanilir?

3- Fotograf cekimi icin hangi saatler arasindaki isik uygun degildir? Nedenle-
rini arkadaglarinizia paylasiniz.

Beyaz Ayar (White Balans)

Beyaz Ayar Neden Gereklidir?

Isik fotografi olusturan temel dgelerden biridir. insan gézu 1sik kaynaginin ren-
gindeki degisikliklere adapte olabilir. Gélgede, dogrudan gunes 1Siginda ya da
parlak sk altinda géz, beyaz objeleri beyaz gérir. Ancak bu durum fotograf
makineleri icin gecerli degdildir.

Dogru fotografl cekebilmek ve beyaz dederini yakalayabilmek icin 1sigi tani-
mak ve buna gére ayar yapmak dnemlidir. Isigin rengi ¢cekim yapilan ortama
gore degisir. Ornedin dogal isikta ve giin dogumunda fotografa sar ve kirmizi
tonlar hakim olurken kapali-bulutlu havalarda fotografa mavi tonlar hékim olur.
Yapay isikta ise floresanlar yesil, tungsten ev ampulleri ise sari tonlu aydinlatma
yaparlar. Kisacasi dodal isikta gunes, yapay isikta ise yapay isik kaynaklar renk
sapmalarina neden olur. Bu durumu dUzeltmek amaciyla filmli makinelerin kul-
lanildig zamanlarda objektifin dnune renk derecelerini dengeye getiren mavi
ya da sari tonlu filtreler kullaniimaktaydi. GUnuimuzde ise beyaz ayar ikonlar
kullanilarak bu sorun gideriimektedir. Ancak otomatik beyaz ayarinin kullanmasi
dogru sonuclar vermemektedir. Bu nedenle beyaz rengin dogru elde edilebil-
mesi icin 1sik kaynaginin renk isisi dogru tespit edilip uygun beyaz ayar yaplima-
lidr.
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BEYAZ AYARI IKONLARI

Otomatik (Automatic-AWB)

Genel olarak her ortamda kullanilabilir. Ozellikle tek sk kaynagi ile aydinlatilan
AWB ortamlarda basaril sonuclar verir. Ancak karisik aydinlatmalarda (gun isigr + tun-
gsten lamba + floresan lamba gibi) iyi sonu¢ vermeyebilir.

Gin Isigi (Daylight)
GuUn 1sIginda acik havada yapilan ¢ekimlerde tercih edilir. Yaklasik 5500-5600
-.- Kelvin degerinde kullanilir.12.00-1400 saatleri arasinda yapilan ¢ekimlerde kes-
kin golgeler olusacagindan bu saatlerde ¢cekim yapmaktan kaginilmalidir.

‘ Bulutlu (Cloudy)
GoOkyuzU bulutlarla kapli iken acik havada kullanilir.

Golge (Shade)
‘n‘ Direkt 15k almayan ytzeyde kullanilir. Bu orfam sert gtin isiginin istenmedigi
N konularda kullanilir. Oregin portre ve réproduksiyon cekimlerinde tercih edilir.

Tungsten
A GUnltk hayatta sar sk veren ampuller kullanildiginda otomatik ayar sem-
N bolu ile fotograf cekildigi zaman sar furuncu fonlarda renk sapmasi géraltr. Bu
sorun tfungsten modu kullanilarak giderilir.
Floresan (Fluorescent)

\y Yeni nesil tasarruflu ampuller ve floresan lambalarnnin tamami icin bu ayar
o kullaniimalidir. 4000-5000 Kelvin civarnda bir renk sicakligina sahip olan floresan
71NN lambalar acik yesil tonlannda bir renge sahiptir. Beyaz ayar semboll dogru se-

cilmezse fotografta yesilin tonu goérulUr.

& Flas (Flash)

Studyo ortamindaki fotograf cekimlerinde bu sembol kullanilir.

&zel Beyaz Ayan (Custom)

Bir baska adi da Kelvinmetre'dir. Her 1Urll ortam 1siginda kullanilabildigi gibi
B-A genellikle stidyo c¢ekimlerinde tercih edilmektedir. Bunun icin beyaz bir kartin
fotografi cekilip ortamdaki 1s1I9in renk 1sisi dogru saptanarak belirlenen Kelvin
degeri uygulanir.
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Ozel Beyaz Ayar ikonunun Onemi

Asagidaki gérsellerde pigment turevi boyalarla yapilmis konusu agag olan
bir yagli boya resmin farkli 1sik ortamlarnindaki fotograflan gértlmektedir. Res-
min bulundugu ortfama gdre dogdru beyaz ayar ikonu uygulanarak fotodrafi
cekilmis ancak buna ragmen orijinal resimle karsilastinidiginda dogru renklerin
elde edilemedigi gdzlemlenmistir. Bu tUr renk sapmalarnin yasanmamasi igin
réproduksiyon gibi konularda &zel beyaz ayar ikonu uygulanarak (beyaz kagit
Uzerinden en dogru Kelvin derecesi saptanarak) fotograf ¢cekilmelidir.

Gorsel 2.6. Golgede Yapllan Cekim Gorsel 2.7. GUN Isiginda Yapilan Cekim

Gorsel 2.8. Studyoda Flagl Yapilan Cekim Gérsel 2.9. Studyoda Flagsiz,
. Suni Isikta Ampul lkonu lle Yapilan Cekim
Fotograf: rem Aral

m ETKINLIK 2

Beyaz Ayar

Yaptiginiz bir resmin;

I- GUn 1s1g1 ortaminda, beyaz ayarn ikonlarindan tungsten (ampul ikonu) se-
cenegini kullanarak,

2- Ilc mekanda aydinlatmasi olan ortamda guin isigi secenedini kullanarak,

3- Ozel beyaz ayarn secenedi ile konu Uizerinden beyaz kagitla dogru Kelvin

derecesini saptayarak fotograflarini cekiniz. Elde ettiginiz fotograflardaki renk

sapmalarini gézlemleyerek fikirlerinizi arkadaslarinizia paylasiniz.
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Isiga Duyarlilik (ISO-ASA/DIN)

ASA ve DIN, fotograf filmlerinin yakin zamanlara kadar kullaniimis isik duyarli-
gini belirten bir dlcU sistemidir. ISO, gérintl sensdrunun algilama hizidir. Yuksek
ISO’larda algilama hizi artar.

ASA ve DIN, filmlerin 1siga duyarllik derecesidir. "DIN” Alman Standartlar Ens-
1itist’'ndn (Deutsches Institut fur Normung). ASA ise Amerikan Standartlar Ens-
1itist’'ndn (American Standards Association) ortaya koydugu standarda dao-
yanmaktaydi. Ancak bu farkliik sadece adindan kaynaklonmamaktaydi. ASA
degerleri arasi dederler daha genisti. Her iki ASA degeri arasinda iki DIN dege-
ri bulunmasindan dolayi DIN, ASA’'ya gére daha hassas degerlere sahipti. O
dénemde kullanilan fotograf film kutulannin tzerinde genellikle her iki sisteme
ait ASA ve DIN degerleri yazil idi. Ancak sayisal fotograf ve film makinelerinin
kullanildigr gunumuzde ise her iki standart da artik yerini modern ISO sistemine
birakmustir.

Goarsel 2.10. ISO/ASA Degerleri ve Gecmiste kullanilan DIN Degerleri

Makinelerde genellikle 100-12800 araliginda ISO de@erleri bulunur. ISO her ne
kadar yetersiz 1sik ortamlarinda bize fotograf cekme olanadi verse de 800 ISO
degerinden daha yuksek degerlerde ¢ekilen fotograflarda kumlanma goralur.
Gorantuyu olusturan zerreciklerin irilesmesi nedeniyle de ayrintilan gérmek zorlo-
sir. Bu nedenle 1519in yeterli oldugu ortamlarda ISO dederini en dlsuk seviyede
kullanmak daha dogrudur.

GuUnegli bir ortamda da hareketli konunun fotodrafini cekerken gérantlyud
lekesel salinimsiz elde edebilmek ve perde hizini artirabilmek icin de ISO’dan
yararlanilir.

'm ETKINLIK 3

ISO Degerleri ve Kumlanma Arasindaki iliski

Asagidaki tabloyu inceleyiniz. Buna gdére ISO ile kumlanma arasindaki iligki icin
neler séyleyebilirsiniz?

ISO DEGERLERI

100 200 400 800 1600 3200 6400 12800

< kumlanma azalir
kumlanma artar —)

Gorsel 2.11. ISO Degerleri ve ISO’nun Kumlanmadaki Etkisi

50




Gorsel 2.12. Yksek ISO Degeri ile Gérsel 2.13. YUksek ISO Degeri ile
Cekilmis Fotograf Cekilen Fotograftaki Gren Etkisi, Detay

Fotograf: Ufuk Tiske

Gren-Noise (Giren-Noyuz)

Fotograf makinesinde film kullanildidi ddénemde gorintlyU olusturan metalik
gumus zerreciklerine gren, ayirma guicune de ¢6zUnurlUk denirdi. GUnumuzde
ise sayisal duyarkatlarda grenin karsiigi piksel, ayirma gucu ve keskinligin karsi-
IQ1 ise resolutiondur (rezolasyon).

Piksel, sayisal géstergelerde goérintunin elde edilmesini saglayan kare sek-
lindeki en kUgUk birimdir. Sayisal gbérantuler, bir araya gelen piksellerden olusur.
Pikselin kendi basina en ve boy degerleri yoktur. Bu demektir ki dikdoértgen bigi-
mindeki tek bir piksel 1x1 mm olabilecedi gibi, 1x1 cm boyutlannda da olabilir.
Bir piksel sadece tek bir renk degeri icerir. Farkli renk ve tonlardaki pikseller bir
araya gelerek goéruntUyd olusturur. Bir géoruntinun  ¢dzanarligu 1 inc kareye
(2,54x2,54 cm) dusen piksel sayisi olarak ifade edilir. COzUNUrltk arttikca resmin
monitérde gérunttlenme ebatlan da baydr.

ISO Degerini Etkileyen Etkenler

I- Cekmek istediginiz konu hareketli mi?

Eger konu hareketliyse daha yuksek perde hizi deJerine ihtiyac duyulacaktir.
Bu nedenle hareketi dondurabilmek icin daha yUksek ISO kullaniimasi gerekir.

2- Ortamdaki 1tk hangi dtzeydedir?
Ortamdaki 1sik yetersiz ise ISO’dan yararlanilir.

3- Tripod (U¢ ayak) kullaniyor musunuz?
Hareket etmeyen bir konunun ISO arttinimadan, tripod kullanarak ¢cekimi ya-
pilabilir,

4- Kumlanma istiyor musunuz?
Isigin yetersiz oldugu ortamda ISO degerini arttinlarak kumlanma etkisi olus-
turulabilir.
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Diyafram (Aperture)

Fotograf makinelerinde objektif icinde yer alan diyafram sistemini anlayo-
bilmek icin insan gézunun yapisini bilmek gerekir. Diyafram, insan gézundeki
g6z bebedine benzer. G6zUn ¢calismasi esnasinda géz bebedi dairesel olarak
acilip kapanir. Az skl bir konuya bakildiginda refinaya daha fazla isik disme-
sini saglamak icin géz bebegi dairesel olarak acilir. Cok isikl bir konuya bo-
kildiginda ise refinaya daha az isik dsmesi icin dairesel olarak kisilir. Fotograf
cekilirken diyafram sistemi de ayni islemi yerine getirir.

Dairesel olarak buylyUp kugulen ve iris seklinde acilip kapanan yapraklar-
dan olusan diyaframin goérevi 1511 miktar acisindan kontrol etmektir. Diyafram,
objekfiflerin Uzerinde bulunan diyafram halkasi aracilidi ile veya fotograf maki-
nelerinin menUlerinden ayarlanir (Gérsel 2.14).

Fotografcilikta, diyafram sistemindeki dairesel acikliga diyafram acikidr adi
verilir. Diyafram “f* harfi ile ifade edilir.

Gérsel 2.14. Diyafram ve Gdz Bebeginin islev Benzerligi
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'm ETKINLIK 4

Diyafram-lgik lliskisi

Asagidaki metni okuyarak tabloyu ve fotografi inceleyiniz. Buna gére diyaf-
ram ile isik arasindaki iliski icin neler séyleyebilirsiniz?

Diyafram

Diyaframin olusturdugu dairesel acikliklar uluslararasi alanda kabul edilmisg
belli rakamlarla gosterilir. Diyafram degerleri bUyudukce diyafram acikligl her
seferinde yariya duser. Birbirinin katlan olarak bUyUyudp klcUlen diyafram de-
Qerleri sirasiyla séyledir (Gorsel 2.15):

DiYAFRAM DEGERLERI

f:1.8 f:2 f:2.8 f:4 f:5.6 f:8 fi11 f:16 122 f:32

2.8 .4 f:5.6 f:8 fi11 f:16 f:22

< aclk diyafram kisik diyafram —)-

Gorsel 2.15. Diyafram Degerleri ve Diyafram Acikliklar

Burada dikkat edilmesi gereken konu diyafram acikliginin ve diyafram de-
gerinin ters orantill oldugudur. Diyafram degerleri rakam olarak kUculdugunde
aciklik olarak buydr, rakam olarak blyddugunde ise aciklik olarak kaculUr. Isik
gecirme agisindan dusunuldugunde ise f:1.8 en ¢ok 1s1Q1, :32 ise en az 1511 ge-
cirir (Gorsel 2.15-16).

f:1.8 f.2.8 f.4 f:5.6

f:8 f:11 f:16 f:22

Gorsel 2.16. Objektif Uzerinde Diyafram Degerleri ve Diyafram Acikliklar
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'm ETKINLIK 5

Perde Hizi ile Konunun Hareketi Arasindaki lliski

Asagidaki metni okuyup gorselleri inceleyiniz. Sizce perde hizi ile konunun
hareketi arasinda nasil bir iliski vardir? Aciklayiniz.

Perde Hizi

Pozlamanin gergeklesebilmesi, bir nesnenin fotografinin ¢cekilebilmesi icin 1si-
gin miktar ve stre acisindan kontrol edilmesi gerekir. Isigin miktanni diyafram
kontrol ederken sUresini ise perde kontrol eder.

Perde, diyaframdan gecerek duyarkata gérdntlyd tasilyan isigin ne kadar
stre ile aktarlacagini belirleyen zamanlayici dizenege denir. Deklansére bao-
sildiginda perde aclilir. Ayarlonmis olan perde hizi siresince perde acik kalir,
boylece duyarkat Uzerine 1sik dUserek pozlama yapllir.

Perdenin birinci islevi pozlandirma sirasinda 1s1g1 stre agisindan kontrol etmek,
ikinci islevi ise hareket eden konunun lekesel salinimsiz olarak dondurulmasini
saglamaktir.

Perde hizi *T" ile ifade edilir.

Perde degeri ve perdenin acik kalma sureci saniyenin ondalik, ylzdelik ve
bindelik birimleriyle belirlenmistir. Perde hizlar, diyafram degerleri gibi birbirinin
katlan olarak buyur ve kagulur. Perde hizi rakam olarak buyudugunde perde
sUre olarak daha az acik kalir.

Perde hizlar sirasiyla séyledir (Goérsel 2.17):

PERDE HIZI DEGERLERI

4 8 | 15| 30 | 60 | 125|250 | 500 | 1000{2000{4000|8000

« Konunun hareketinden ve el titremesinden kaynakli lekesel salinim artar.
Konunun hareketinden ve el titremesinden kaynakli lekesel salinim azalr. »

Gérsel 2.17. Perde Hizi Degerleri ve Hareketli Konu ile Perde Hizi lliskisi

<= dUsUk perde hizi yuksek perde Nizi s

Gorsel 2.18. DUsUk ve YUksek Perde Hizinin Fotograftaki Etkisi
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"B” ayar uzun pozlama i¢in kullanilir. B (Bulb) konumunda ¢ekim dugmesine
basildidi sire boyunca perde acik kalir. Omegin cekim digmesine 20 dakika
basillarak perdenin 20 dakika streyle pozlama yapmasi saglanabilir. Gece ce-
kim yaparken birden fazla simsek fotografi ayni karede ¢ekilmek istenirse uzun
sureli pozlondirma yapabilmek icin B konumundan yararlanilir. Isigin oldugu or-
tamda ise ND cinsinden yogun gri filtre ile B konumunda uzun pozlamalar yo-
parak fotograf cekilebilir.

1/60'tan az perde hizlarnnda, perdenin acik kalma suresi giderek uzar ve bu
sure icinde fotograf makinesi fitremeden elde tutulaomadidi icin net fotograf
elde edilemez. Bu nedenle, 1/60 perde hizinin altinda tripod kullaniimasi gerekir.
Bu sinir, cekim sirasinda kullanilan objektifin odak uzakligr ile de ilgilidir. Ornedin
200 mm teleobjektif ile elde ¢cekim yaparken perde hizi sinin en az 1/250 olmao-
hdir. Yani uzun odak uzaklikli objektifler kullanildiginda (teleobjekfifler) lekesel
salinimsiz fotograf elde edebilmek icin yuksek perde hizinin kullaniimasi gerekir
(Gorsel 2.18).

Perde hizi, fotodrafi cekilen objelerin hareketlilik durumlarnnin fotografta belli
olup olmamasini belirler. Yani hareketli objelerin gérantistindn dondurulmak mi
istendigi yoksa hareketinin bulanikiginin mi vurgulanmak istendigi perde hizin-
da yapllan tercihe gore belirlenebilir. Fotografta gérantt dondurulmak isteni-
yorsa ani yakalamak icin perdenin sUresi kisaltilir ve diyafram agcilir. Hareket ya
da akigkanlik hissi vermek icin ise dustk perde hizi kullanilarak daha uzun sure-
de fotograf cekilir. Ormegdin akan bir suya yumusak etki vermek icin perde hizi
degerini saniye cinsinden arttinrken (3 veya 15 saniye gibi) bir sporcunun topa
vurus anini ya da bir bisiklet¢inin dugus anini dondurmak igin perde hizi, saniye
cinsinden azaltimalidir (1/1000 veya 1/2000 gibi) (Gorsel 2.19-20).

Gorsel 2.19. YUksek Perde Hizi Gorsel 2.20. DUsUk Perde Hizi
Fotograf: Alper Bilsel
Perde hizinin saptanmasinda rol oynayan etkenlerden biri de konunun ha-

reketinin yani sira makineye olan uzakligidir. Hareketli konu makineye yakinsa
hareketin dondurulabilmesi icin yUksek perde hizi secilmelidir.
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Isikdlcer (Pozometre)
Pozometre, konu Uzerinden yansiyarak gelen 1s1g1 diyafram ve perde hizi cin-
sinden &lcerek referans olarak verir.

Dogru Pozlama

Pozlamayi ISO, perde hizi ve diyafram acikligl belirler. Objektiften gecerek
sensdr Uzerine dusen 1511 diyafram acikigr miktar, perde hizi ise sire olarak kont-
rol eder. ISO ise duyarkatin isiga duyarlihigini belirler. Bunlardan birini tek basina
kullonarak pozlama yapmak mumkun degildir. Bu U¢lindn dengeli birlikteligi
bize dogru pozlamayi verir. Ucl birbiriyle dengeli omadiginda ise az veya fazla
pozlanmis fotograflar elde edilir. Az pozlanmis bir fotograf karanlik olurken fazla
pozlanmis bir fotograf ise daha fazla isik aldigindan ¢cok aydinliktir,

Az Pozlama Dogru Pozlama GCok Pozlama
Gorsel 2.21. Az, Dogru ve Cok Pozlama

Pozlama Teldfisi

Fotograf makinesinin pozometresinin yanildigi durumlarda (makinenin ortam-
daki 1siga goére hatal dlcum yaptigr durumlarda) otomatik dlcume yapilan mua-
dahaledir.

Isigin bizi yanilth@l durumlarda érnedin karl bir orfamda beyaz rengin 1siQ1
yansitmasi nedeniyle pozometre, pozlama degerlerini oldugundan fazla géste-
rerek diyaframi kismamizi énerir. Oysa ki bu durumda +1,+2 daha fazla pozlan-
dirma degerini uygulamak gerekir (Gorsel 2.21). Kar manzarall ortamda fotog-
raf cekerken makine Uzerindeki poz telafi degeri +1, +2 secilerek dogru beyaz
elde edilebilir. Poz telafisi yapilmadigl durumlarda kar gri fonda fotografa yan-
sir. Siyah agirlikli konular ve karanlk orfamlarn ¢ekiminde ise pozometre tersi
yonde aldanir, ortamda yetersiz 1sik oldugunu ve diyafram aciimasi gerektigini
oénerir. Bu orfamda ise poz telafi degeri -1, -2 olarak tercih edilerek gercek siyah
fotografta elde edilir (Gdrsel 2.22).

POZLAMA TELAFiSi DEGERLERI

<= KOYU ACIK s

Gorsel 2.22. Pozlama Telafisi De@erleri ve Etkileri
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Aydinlanma ve Aydinlatma ilkeleri

Acik havada aydinlanma sarti stidyolarda kullanilan ana ve yardimcl isik ile
saglanan aydinlanma sekline benzetilebilir. Burada gunes, ana isiktir. Diger ta-
raffan gékyudzinden gelen isik yardimel stdyo isiginin fonksiyonunu gorar. GU-
nesin verdigi 1sIgin siddeti sabittir. Fakat gékyUdzunun sagladigr 1sigin siddeti, bu-
yUk degisiklikler gosterir. Bu iki 1sigin karisik miktar gokyUzandeki bulut miktanna
bagl olarak dedisir. Bulutsuz bir ginde konunun gunes 1s1ig1 alfinda olan kisimlari
ile gdlgede olan kisimlarinin birbiriyle olan aydinlanma orani 1/7°dir. Tamamiyla
bulutsuz ve kapall bir gnde ise konu Uzerine dusen 15IQIN siddeti cok daha az
olacagindan gun isi1 altinda ve gélgede bulunan kisimlarinin arasindaki aydin-
lanma farki ortadan kalkacaktir. Konunun her tarafi esit sekilde aydinlanacak-
fir. Konunun aydinlanma orani 1/1°e, yani 1'e kadar duser.

Ayrica bir konunun acik havada aydinlanma kontrastl, konunun Uzerine du-
sen 1sIgin ybnune ve konunun etrafindaki diger maddelere baglidir. Pratikte
acik havada rastlanan aydinlanma kontrasti bircok hdllerde 1/7'nin Uzerine ¢I-
kar. Bu nedenle gun 1si9inda konunun golgede kalan kisimlarinin bir yardimci isik
kaynadi ya da reflektdrle aydinlatiimasi gerekir.

Yukarida anlatilan aydinlonma orani fotograf ¢cekilirken konudaki en aydinlik
bolum ile en karanlk boIUMUn arasindaki 5 durak sininnda olmasinin dnemini
anlatmaktadir, (")rnegin aydinlik bélum f: 16 diyafram degerinde, karanlik bdIim
f.4 diyafram degerinde 1sik yogunlugunda olsun, bu fotografta aydinlik bdlim
ile karanlik b&lumun ayni anda fotograf karesinde géranttlenebilmesi mumkan
olamaz. Golgede kalan alandaki detay asiri siyah, aydinlik olan alandaki detay
ise asin parlak ve patlamis olacaktir. Bu nedenle aydinlanma orani farkinin en
fazla 3 durak ile sinirl olmasi asin karanlik ve asirn parlak bir sonucu ortadan kal-
diracaktir (Gorsel 2.23-24).

Godrsel 2.23. Uc Noktada Aydinlanma Gorsel 2.24.
Oranlarinin Géruldugu Fotograf, Kabul Edilebilir Aydinlanma Oranl,
Saffet Yiimaz Saffet Yiimaz
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'm ETKINLIK 6

Esdegerlik Bagintisi

Asagidaki esdegerlikle ilgili metni okuyarak ISO, diyafram ve perde hizinin
aralanndaki iliski hakkindaki ddsincelerinizi arkadaslarinizia paylasiniz.

Esdegerlik Bagintis

Diyafram ve perde hizi arasindaki esdegerlik iliskisi bir kovanin su ile doldurul-
masi ile érneklendirilir. Bu drnekte kova duyarkata, suyun akma siddeti diyaf-
rama, suyun akma suresi de perde hizina benzetilebilir. Kovanin tfasmadan ve
yarm kalmadan tam olarak dolmasi ise bu Uclintn dogru birlikteligi ile saglanir.
O halde musluk ne kadar ¢cok aclilirsa (diyafram) muslugun agik kalma suresi
(perde) o oranda azaltiimalidir ki kova tasmasin. Bu Uclintn dogru birliktelidi,
dogdru yogunluktaki gérantiyt verir (Gorsel 2.25).

Gérsel 2.25. Esdegerlik Bagintisi Omekleri

Esdegerlik badintisinda diyafram, perde hizi ve ISO ile sac ayagdini olusturur.
Diyafram ile perde hizi arasinda ters oranti, diyafram ile I1ISO, perde hizi ile ISO
arasinda dogru oranti vardir (Gorsel 2.26).

DIYAFRAM

1

Diyafram ve Perde Hizi Arasindaki Ters Oranti

DIYAFRAM

1

Diyafram ve ISO Arasindaki Dogru Oranti

1

Gorsel 2.26. Perde Hizi ve ISO Arasindaki Dogru Oranti
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'm ETKINLIK 7

ISO, Diyafram ve Perde Hizi lliskisi Problemleri

Asagidaki ISO, diyafram ve perde hizi arasindaki iliskiyi gésteren érnek prob-
lemleri inceleyiniz. Buna gére problemleri ¢&zinuz.

— Ormnek 1 - Problem ve Céziimii

T:1/60 f:5.6
T:.1/15 f:?

Yy
f :18-2-28-4 .-\‘8 11 —16—22ﬁ
T :157-87-4"-2"-1"-1/2-1/4-1/8-1/15- 1/- 1/125-1/250 - 1/500 - 1/1000
I1SO: 100 - 200 - 400 - 800 - 1600 - 3200 - 6400 - 12800
Perde hizi,1/60'tan 1/15’e 2 stop (ara) geldiginde sure uzamigtir. Aralarnndaki

ters orantl nedeniyle diyafram degerimiz, esdegerlik bagintisina gére isigin miktarini
azaltma zorunlulugundan dolayi f:11 degerine gelmistir.

Problem: Orfamdaki 15191 pozometremizle Slctik. Isik 1:2.8 T:1/30 degerlerinde-
dir. Perde hizini yUkseltmek istedigimiz icin f:4 degerini sectik. Bu durumda T ne
olur?

f :18-2-28-4-56-8-11-16-22

T :157-8"-4"-2"-1"-1/2-1/4-1/8-1/15-1/30-1/60-1/125-1/250 - 1/500 - 1/1000

I1SO: 100 - 200 - 400 - 800 - 1600 - 3200 - 6400 - 12800
Problem ¢&zulUrken f (diyafram) ve T (perde hizi) arasindaki ters orantiyi dikkate aliniz.

— Ormnek 2 - Problem ve Céziimii
T. 1/60
f. 6.6 ISO: 100
Amagc: Alan derinligini artirmak ve elde ¢cekim yapma sinirt olan 1/60 perde hizini
korumak.
f.? ISO: ?

~
f :1.8-2-28-4 ‘\8—11-16-22
T :157-8"-4"-2"-1"-1/2-1/4-1/8-1/15-1/30-1/60-1 /125-1/250 - 1/500 - 1/1000
BN
ISO:0—400—800— 1600 - 3200 - 6400 - 12800

Elde fotograf cekecedimiz icin perde hizmizin 1/60 olarak sabit kalmasini istiyoruz.
Amacimiz alan derinli@ini f:16 yaparak artirmak. Bu durumda f:5.6 dan f:16'ya kac
stop vardir? Buna gore; T:1/60 degerini koruyarak 1SO’muzu 800°e c¢ikartip 3 stopluk
diyafram degisikligi yaptigimizda f:16 olur. Bdylece fotografta esdegerlik saglanmig
ve alan derinligi arttinimig olur.

Problem: Amacimiz fotograftaki kumlanmayi gidermek. Pozometremiz ile dlcum
yaptik, 800 ISO’da f:16 diyaframa 1/125 perde hizini verdi. Perde hizimiz 1/125 kal-
ma kosulu ile ISO degerini 100 ISOya indirdigimizde diyafram degerimiz ne olur?

f :18-2-28-4-56-8-11-16-22
T :15"-8"-4"-2"-1"-1/2-1/4-1/8-1/15-1/30-1/60-1 /125-1/250 - 1/500 - 1/1000
I1SO: 100 - 200 - 400 - 800 - 1600 - 3200 - 6400 - 12800

Problem c¢cézulurken f (diyafram) ve ISO arasindaki dodru orantiyr dikkate aliniz.
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ISO, Perde Hizi ve Diyafram Degerleri Arasinda iliski

Perde hizi ile diyafram de-
Ggerleri arasinda yukardaki
gibi bir iliski s&z konusudur.
Bu degerler her zaman ayni
pozlama durumlarina denk
gelmektedir.

f:4-T:1/125 degerleri ile ve
f:16-T:1/15 poz degerleriyle
elde edilen 15k yogunlugu
nicelik olarak aynidir. Nicelik
olarak ayni olan bu iki poz-
loma durumu sonucunda
elde edilen géruntuler birbi-
rinden nitelik olarak farklidir.
CunkU diyafrom ve perde
degerlerinin  degismesi go6-
rantlnUn  niteligini  dogru-
dan eftkiler.

Ornedin 100 ISO-f:4-T:1/125 cekilen hareketli bir konu net cikarken f:16 - T:1/15
degerleri ile cekilen fotografta hareketin dondurulamamasindan dolayi lekesel
salinim géruldr. Bu durumda ISO ile perde arasindaki dogru orantili iliskiden ya-
rarlanilarak perde hizimizi 1/125 dederinde uygulayabilmek icin 1/15 ile 1/125
perde hizi arasindaki 3 durak farkini ISO degderimize uygulayarak 100 ISO dan
800 ISO’ya arttirdigimizda f: 16 diyafram T:1/125 perde hizi degeri ile bu fotograf
cekilebilir,

ISO:100 - :4 -T:1/125 ile cekilen fotografta alan derinligi dustkken f:16 - T:1/15
ile cekilen fotodrafta alan derinligi daha fazla olur. Istersek bu durumda da
ISO’dan yararlanip ISO:800 ile f:16 T:1/125 perde hizi uygulanarak hem alan de-
rinligi saglanmis hem de lekesel salinimi olmayan fotograf ¢cekilmis olur.

Gérsel 2.27. Diyafram lle Perde Hizi Arasindaki liski

'm ETKINLIK 8

Cekim Modlari

Asagidaki cekim modlarnni anlatan metni ve diger sayfada yer alan ¢ekim
modlari ile ilgili bilgileri inceleyiniz. Konuya gbre hangi cekim modunun hangi
konuya daha uygun olacagini belirleyerek dustncelerinizi arkadaglannizia pay-
lasiniz.

Cekim Modlari

GUnUmuzde Uretilen sayisal fotograf makinelerinde ¢cekim modlar genellikle
makinenin sag ust bdlumundeki cekim secenekleri carkindan secilir. Farkl yol-
larla diyafram ve perde hizi ayarlanabilir. Ornedin otomatik, otomatik yarati-
c1 modlar, program bize diyafram ve perde hizini belirlememize engel olurken
diyafram éncelikli mod (A-Av), perde hizi &éncelikli mod (§-Tv) ve manuel mod
(M) elde etmek istedigimiz etkiye gbére ayar yapabilmemizi saglar. Perde hizini,
diyaframi ve etkilerini daha iyi anlayabilmek icin otomatik modlar kullaniima-
malidir.
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CEKiM MODLARI

Makro Modu @ @ Genis Alan Derinligi Saglayan Kolay Mod
Program Modu @——— — @ Gece Cekimi icin Kolay Mod
Diyafram Oncelikli Mod @——— — @ Diyafram Oncelikli Kolay Mod

Perde Hizi Oncelikli Mod g——— ——@ Perde Hizs Oncelikli Mod

Manuel Mod @——— —— @ Otomatik Mod

P

P (Program) Modu: Makinenin diyafram ve perde hizini otfomatik olarak
yapar. ISO, beyaz ayar ve flag kullanimini ¢ceken kisinin tercihine birakr.

A
Av

A (Av) Diyafram Oncelikli Mod: Sectiginiz diyafram ayarnna gdre per-
de hizini ayarlayarak ¢cekim yapmayi saglar. Duragan konularda tercih
edilir.

S
Tv

S (Tv) Perde Hizi Oncelikli Mod: Gekim yaparken ayarlanilan perde hizi-
na goére diyafram araligi secerek cekim yapmayi saglar. Ozellikle hare-
ketli konularda tercih edilir.

M (Manuel Mod): Diyafram acikligini ve perde hizini fotograf¢inin belir-
ledigi moddur. Deklansére yanm basarak makinenin dnerdikleri gbrdle-
bilir ve bu degerlerin 1siginda istenilen degerler girilebilir.

Auto (Otomatik) Mod: Diyafram ve perde hizinin otomatik oldugu prog-
ram modudur. Flas, ISO, beyaz ayar, perde hizi ve diyafram degeri
konfrolimuUz disinda otomatik olarak makine tarafindan belirlenir.

Diyafram Oncelikli Mod: Portre fotografinda kisinin arka plandan keskin
hatlarla ayrimasi istenir. Bunun i¢cin makinenin bu modu mumkun olan
en aclk diyafram degerini kullanarak arka plani bulaniklastirir.

Makro Modu: Cicek gibi kicuk konular ¢cekerken kullanilir. Makinenin
bu modu arka plani asil netlenen konudan ayirmak igin diyaframi acar
ve dogru pozlama icin gerekli perde hizini ayarlar.

Gece Cekimi icin Kolay Mod: Gece poritresi modunda makine flasi
patlath@inda fotografi cekilecek kisiyi aydinlatir. Ayrica pozlama suresi-
ni uzatarak arka fondaki gece manzarasini da aydinlafir.

Genis Alan Derinligi Saglayan Kolay Mod: Manzara cekimlerinde
&nemli olan, renklerin doygun olmasi ve netligin genele yayllimasidir. Bu
modda makine ideal ayarlar yapar.

Perde Hizi Oncelikli Mod: Makinedeki bu mod perde hizini ylikseltip, ha-
reketli nesneleri dondurarak ¢cekebilmeyi saglar.




Gorsel 2.28. Refleks Fotograf Makinelerinde  Gorsel 2.29. DSLR Kucuk Boy Fotograf Makinesi
Goruntuntn Objektiften Gecerek
Ayna Prizma lle Vizére Aktarimasi

Fotograf Cekimi Sirasinda Neler Olur?

Teknolaoiji ile birlikte fotograf makinesini olusturan parcalar da degisim gegir-
mis ancak kullanim amaci degismemistir. Gecmiste oldugu gibi isik, diyafram ve
perde tarafindan kontrol edilmekte yine gorintu objektif ile 1siga duyarl alana
iletimektedir.

Vizérden konuya bakfhiginizda objektife giren gbérintlt sensdrd dSninde bulu-
nan aynaya yansir. Aynanin gérevi, objektiften gelen géruntayu vizére ulastir-
maktir. Ayna, fotograf makinesinin dtzlemine 46 derecelik bir aclyla konumlan-
mistir. Bu aclyla gelen isik ayna Ustinde bulunan penta prizmmadan vizére yansir.
Vizérde gérlnen géruntlye gére netleme ve poziama ayarlar yapllir. Gordn-
Uyl netlemek icin deklansdre yarm basilir. Netleme ve konuya yaklasma gibi
islemler yapildiktan sonra deklansére tam basilarak ¢ekim islemlerini baslatilir,
Ik olarak ayna yukan dogdru kalkarak objektif ile gérintd sensérl arasindan
cekilir. Daha sonra gérintud sensdrd Sninde bulunan perde acllarak objekfifteki
goruntlyu algilar ve sayisal veriye cevirir. Sayisal dederlere dénusturtlen gérin-
U, sayisal formatlardan biri ile (JPEG, RAW gibi) yapilandiridiktan sonra hafiza
kartina aktarilir.

DSLR Fotograf Makinelerinin Temel Ozellikleri
1. Ayna-prizma sistemine sahiptir. Bu &zellik sayesinde objektifin gérdlgu acli-
niN aynisini vizére aktarir.

2. Objektifi amaca goére degistirilebilir.

3. Telemetre dUzenegine sahipfir.

4. Konu Uzerinden yansiyip gelen 1511 lcerek diyafram ve perde hizini referans
olarak veren &lcum sistemidir.

Gelismis DSLR foto@raf makineleri Kelvin degerini élcebilen donanima sahiptir.
Pratik amaca uygun olarak kullanilan Kelvin deger ikonlar beyaz ayar olarak
tfanimlanir.
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Obijektif

Teknolojik gelismelere bagdli olarak fotograf alaninda bircok gelisme olmasina
ragmen fotograf makinelerinin bazi temel nitelikleri degismemistir. Bunlarin ba-
sinda objekfifler gelir.

Fotograf makinesinin SnUnde bulunan gérintinun duyarkat tzerine dismesi-
ni saglayan mercek ya da mercekler grubuna objektif denir,

Mercekler 1s1iQin dogrultusunu degistirmek icin kullanilan bir ya da iki yuzU ¢cu-
kur veya tumsek cam veya plastikten yapiimis saydam bir aractir.

ince kenarli ve kalin kenarl mercekler olmak Czere iki tip mercek vardir,

1- ince Kenarl Mercek

Ortasl kenarlarina nazaran kalin olan mercektir.
Mercege gelen isini kirarak optik eksene yaklastirr.
Odak ile mercek arasindaki cisimlerin géruntuleri

. ise daima dulz ve cisimden buyUkfur.
Gorsel 2.30. Ince Kenarl Mercek

2- Kalin Kenarli Mercek

Ortasl kenarlarindan daha ince olan mercektir.
Merce@e gelen isini optik eksenden uzaklastirr.
Kalin kenarl merceklerin meydana getirdigi goé-
rantd daima duz ve cisimden kUguktdr.

Gorsel 2.31. Kalin Kenarll Mercek

Ik tasarlandiginda tek ya da 2-3 mercekten meydana gelen objektifler, ge-
lisen teknolojinin etkisiyle mercek sayillarnini arttirmigtir. GUndmuz modern objek-
fifleri 8-10 hatta 16 mercek sisteminin bir araya gelmesi ile caligir. Cok sayida
mercek kullaniimasi, fotografi cekilecek cisimden yansiyan 1sigin her bir mercek-
ten gecerken azalmasina ve renk sapmalarina neden olur. Bunu énlemek icin
mercek sistemleri &zel bicimde yerlestirilir.

lens Odak Uzakhigi
goisacs | [ sensor Isik, prizmalan gectikten sonra birbirine
** yaklasarak ilerler ve bir noktada birlesir. Bu

kadial : § noktaya odak ya da odak noktasi denir.
‘ ‘ Odak noktasi ile géruntd dlzlemi arasin-
daki uzakhga ise odak uzaklg denir.

odak uzakhdi

Gorsel 2.32. Odak ve Odak Uzaklig
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Objektifin Odak Uzakhginin ve Bakis Acisinin Belilenmesinde

Sensdrlerin Goriintli Boyutunun Onemi

Gecmiste film kullanan kUcUk boy fotograf makinelerinin verdigi gérantd bo-
yutu 24x36 mm’dir. KUcUk boy fotograf makinesinin gérintl boyutunun kdse-
gen uzunlugu ise yaklasik 50 mm*dir. Bu uzunluk kUcUk boy fotograf makinesinin
normal objektifinin odak uzakh@idir. Bu bakis acisi insan gézunun 46 derecelik
bakis acisina es degerdedir. Bu nedenle bu objektif 50 mm normal odak uzak-
Ikl objektif olarak ifade edilir.

GUnUmMuzde 24x36 mm sensér boyutunda Uretilmis DSLR  makinelerin bu &l-
cUlerdeki sensoérlerine FX (Full Frame) sensér adi verilir. 24x36 mm den daha ku-
cUk sensorleri olan makineler ise DX-DSLR olarak adlandinlir. Ornedin FX-DSLR
fotograf makinesinin sensdru 24x36 mm iken DX-DSLR 1,5 ¢carpan faktoru ile Ure-
tilmis sayisal bir makinenin sensdr boyutu 16x24 mm’ ye es degderdir. Ureticiler
maliyetlerin azaltiimasi adina sensdr boyutlarni kUculterek benzer dzelliklerde
makineler Uretmiglerdir. Ancak sensdr boyutlarinin kiculmesi buyuk boy fotogd-
raflarda géruntd kalitesinin dusmesine neden olmustur. Sensdr boyutlarndaki
goérunttye yansiyan bu farklilik FX-DSLR makine ile DX-DSLR makine arasinda
yUksek fiyat farklar bulunmasina neden olmustur.

Asagidaki gdrselde FX (Full Frame) sensér ile DX sensérun goérintd boyutlar
karsilastinimistir (Gorsel 2.33).

B FX (Full-Frame Sensér) (24x36 mm)

DX (1.5 Carpan Faktérd Sensér) (16x24 mm)

Gorsel 2.33. FX-DSLR ve DX-DSLR Fotograf Makinelerinin Sensér Boyutlarinin Farkliidi
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L FX-DSLR sensor

L DX-DSLR sensér

J

Gorsel 2.34. FX-DSLR ve DX-DSLR Fotograf Makinelerinin Sensér Boyutlannin Farkliig

GUNUMUzUN sayisal makinelerinde FX-DSLR (Full Frame) makineler ile DX-DS-
LR makinelerin sensér boyutlarn farklidr yukandaki gérselde goérdlmektedir.

FX-DSLR makinelerin sensér boyutlarnnin DX-DSLR  makinelerden ne oranda
kUcUk oldugu asagidaki cizimlerde anlatilmistir.

FX-DSLR Fotograf Makinesinin
Normal Objektifinin Odak Uzaklig

FX-DSLR Fotograf Makinesinin Sensér Boyutuna Gére

36 mm

24 mm

>

<&
o

FX-DSLR Fotograf Makinesinin
Portre Objektifinin Odak Uzakliginin Hesaplanmasi

43.26x2 = 86.52 mm portre objekfifidir.

Sensér boyutunun kdésegen uzunlugu makinenin normal objektifinin odak
uzakligini verir. Buna gére FX-DSLR fotodraf makinesinin normal objektif odak
uzakligr 43,26"y1 verirken portre objektifi bu sayinin iki kati olan 86.52"yi verir.

DX-DSLR Fotograf Makinesinin
Normal Objektifinin Odak Uzaklig

16 mm

DX-DSLR Fotograf Makinesinin Sensér Boyutuna Gore

DX-DSLR Fotograf Makinesinin
Portre Objektifinin Odak Uzakliginin Hesaplanmasi

28.84x2 = 57.68 mm portre objekfifidir.

DX-DSLR makinelerin sensér boyutu FX-DSLR fotodraf makinelerinin senséra-
ne gbre daha kUcuktur. Buna gére DX-DSLR fotograf makinesinin normal objektif
odak uzakligl 28.84° G verirken portre objektifi bu sayinin iki kati olan 57.68°i verir.

Bu nedenle gunUimuUzde sayisal fotodraf makinelerinin Uzerindeki objektifler
geneliikle portre objektifini de kapsayan zoom objekfifler olarak satilir. Ornedin
17-565 mm odak uzakhgina sahip zoom objektiflerdeki 17 sayisi makinenin nor-
mal objektifini, 55 sayisi ise portre objektifini ifade etmektedir.
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'm ETKINLIK 9

Objektif ve Algilama Hizi

Asagida objektif ve ézelliklerini iceren metni okuyunuz. Okudugunuz bilgiler igi-
gindakalitelibir objektifte olmasi gereken &zelliklerin neler olabilecedinisdyleyiniz.

Obijektif

Fotograf makinesinin dntnde bulunan ve konunun tUm noktalarinin duyarkat
Uzerine dusmesini saglayan ince ya da kalin kenarl merceklerden olusturulmus
optik duzenege objektif denir.

Objektifin Kalitesi ve Algilama Hizi

Objektif fotograf makinelerinin kalbidir. Cunkd fotograf makinesinde goéran-
Tyl olusturan ve niteligi etkileyen objektiftir. Objektifin niteligini belirleyen ise
merceklerdir. Bir objektifin mercek kalitesi ne kadar iyi olursa elde edilen goérdn-
tanun niteligi de o kadar artar. K6tu bir mercek sisteminden iyi bir gérunta elde
edilemez. Niteliksiz bir objekfifin verdigi gérintUyd makinenin diger &zelliklerinin
duzeltmesi mUumkun degildir.

Objektifin Uzerinde yazili olan diyafram degeri objektifin 15191 gecirme miktari-
dir. Objektifin maksimum diyafram acikligi ne kadar fazlaysa objektifin algilama
hizi o kadar iyi demektir. Bir objektifin kalitesini belirleyen en énemli gdsterge
diyafram acikliginin en kicuk rakaminin degeridir. Ornedin odak uzakliklar ayni
olan bir objektifin birinde en acik diyafram aralidi 2 ile baslarken digerinde f:1.4
ile bagliyorsa f:1.4 ile baslayan objektifin daha kaliteli oldugunu séyleyebiliriz. Bu
durum objektifin 1Isiga ne kadar duyarl oldugunun dolayisiyla kalitesinin goster-
gesidir. Isik gecirgenliginin fazla olmasi o objektifle los skl orfamda bile fotograf
cekebilecegdiniz anlamina gelir. Isik gecirgenligi yUksek olan objektiflere “hizli
objektif” denir. Genellikle odak uzaklhi@r arttikca objekfiflerin algilama hizi azalr.

Gorsel 2.35. Odak Uzakliklarn ve Gérls Agisina Gore Objektif Cesitleri

Objektif cesitleri
o Normal Objektifler
Genis Acil Objektifler (kisa odak uzaklikl)
Teleobjektifler (uzun odak uzaklikin)
Zoom Objektifler
Ozel Amacl Objekifler
Balikgdzu Objektifler
Makro Objektifler
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John Hedgecoe’'nun (Con Hecgo) “Fotografie FUr Kénner” (Fotogrofi fér Kun-
ner) adl kitabindaki Tac Mahal fotografinin cekiminde farklh odak uzaklikli ob-
jekfifler kullanilarak yerinde ¢cekim yapilmistir. Ayni fotograf karesi Uzerinde farkl
bakis acilarinin gérllebilmesi nedeniyle asagidaki Tac Mahal fotodrafi tercih
edilmigtir.

'm ETKINLIK 10

Normal Objektif

Asagidaki gorselde objektiflerin odak uzakliklan ve gdrds acilan kargilastirmal
olarak verilmistir. Gérseli inceleyip metni okuyarak normal objekfiflerin géris aci-
st ve kullanim alanlari ile ilgili ddstncelerinizi arkadaglarnnizia paylaginiz.

Gorsel 2.36. FX-DSLR Fotograf Makinelerinin Normal Objektifinin Diger Objektiflerle Karsilastinimasi

Normal Objektifler

Insan g&zt 46 derecelik aci ile gdrmektedir. Normal objektif, gézin bakis aci-
sina en yakin sonuclar elde eden objektif cesididir. Konudaki yakin ve uzak
nesnelerin géranUmlerini oldugu gibi sensére gdnderir. Bu nedenle normal ob-
jektifler, fotografcilikta bir standart olarak kabul edilir ve diger objektif cesitleri
bu standarda gdre belirlenir. En kUcUk diyafram aciklidl olanlarinin keskinlik ve
ayirma gucu yuksektir. Bu objekfifler, fotografciligin hemen hemen bUtin alan-
lannda kullanilabilir. Deformasyonu en az objektiflerdendir. Bu nedenle rdpro-
duksiyon ¢cekimlerinde kullanilir. Genis acili objekfifler gibi perspektifi bozan et-
kileri yoktur. Optik kalitesi olarak en iyi sonuclar normal objektiflerle elde edilir.
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Genis Aclll Objektif

Asagidaki gorselde objektiflerin odak uzakliklar ve goras acilan karsilastirmali
olarak verilmistir. Gorseli inceleyip metni okuyarak genis acili objektiflerin goras
acisi ve kullanim alanlari ile ilgili ddsincelerinizi arkadaslarinizia paylasiniz.

Gorsel 2.37. FX-DSLR Fotograf Makinelerinin Genis Acill Objektifinin Diger Objekfiflerle Karsilastinimasi

Genis Acili Objektifler (Kisa Odak Uzaklikli Objektifler)

Genis aclll objektifler insanin gézunun gérdugu 46 derecelik acidan daha
genis olan 46 -180 derece arasinda bakis acisina sahip olan objektiflerdir.

Genis acll objektifler cekilen konudaki yakin olan nesnelerin oranlarini boza-
rak bayutur. Uzak olan nesneleri de daha da kucgultdr. Bu objekfiflerde maksi-
mum alan derinligi elde edildigi icin manzaralar, genis panaromalar, etkileyici
bir gokyUizt ve kalabalik sahnelerde tercih edilir. Ozellikle tanitim fotografciligin-
da sikisik ic mekanlarn bUtdnunt gostermek icin genis agi objekfifler kullanilir.

Portre cekimlerinde ise ézel bir etki yaratimak istenmedigdi takdirde kisiye yok-
lasmak dogru dedildir. Fotograf makinesiyle portresi cekilen kisiye en cok 2 met-
re yaklasiimalidir. Aksi faktirde kisinin objektife yakin olan elleri ya da burnu ¢cok
bUyuk, objektiften uzak olan kulaklar ¢cok ku¢Uk olarak gérulecektir. Bu durum
goruntinun bozulmasina ve deformasyona neden olur.

Isik gecirme oranlar diger objektiflere nazaran daha fazladir. Bu nedenle kisik
diyaframlarda alan derinlikleri olduk¢ca genistir. Objektifin &nindeki ve uzagin-
daki nesne de fotografta net olarak gorulUr.
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Teleobjektif

Asagidaki gorselde objektiflerin odak uzakliklan ve gbrds acilan kargilastirmal
olarak verilmistir. Gorseli inceleyip metni okuyarak teleobjektiflerin gérds acisi ve
kullanim alanlari ile ilgili dagancelerinizi arkadaglarinizia paylasiniz.

Gorsel 2.38. FX-DSLR Fotograf Makinelerinin Teleobjektifinin Diger Objektiflerle Karsilastinimasi

Teleobjektifler (Uzun Odak Uzakhklr)

Teleobjektifler odak uzakh@r uzun, bakis acisi dar olan objektiflerdir. Daha ¢cok
konuya yaklasmanin zor, olanaksiz ya da tehlikeli oldugu durumlarda tercih edi-
lir. Bu objektiflerle kamera konumunu degistirmeden daha uzaktaki nesnelerin
daha yakin ve buyUtdlmus gérantulerini elde ederiz. Spor karsilasmalari, vahsi
doga, portre, moda ¢cekimleri gibi konularda da kullanilan dar acili objektifler,
alan derinligini siniradigindan konunun arka plandan ayriimasi gereken ¢cekim-
lerde konuyu &n plana cikarmak icin siklikla tercih edilir. Bir portre cekmek icin
makineyle konuya 60-70 cm yaklasmak gerekirken bu durum teleobjektifle or-
tadan kalkar ve uzaktan da portre fotografi cekilebilir. Dar agili objektifler alan
derinligini sinirlayarak konuyu 6n plana c¢ikardidi icin portre ve &ézellikle moda
fotografciiginda siklikla kullanilir.

Portre fotografinin cekiminde kullanilacak objektifin odak uzaklhdr dnemlidir.
Sensér géruntustnuin kdsegen uzunlugunun iki kati o makinenin portre objekfifi-
dir. Bu nedenle gunumuzde sayisal DSLR makinelerinin gévdesi ile birlikte stan-
dart olarak alinan objektiflerin uzun odak uzakhgr degeri o makinenin portre
objektifine es degerdedir.
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Teleobjektiflerle elde cekim yapmak zordur. Bir objektifin odak uzaklidiile elde
cekim yapabilme kosulu perde hizi degeri ile iliskilidir. Ornegdin 50 mm bir objektif
ile elde cekim yapabilmek icin perde hizi, odak uzakligr degerinden daha yuk-
sek olan 1/60 degerinde olmalidir. Bu bagdinti diger objekfifler icin de gecerlidir.
Omegdin 200 mm bir teleobjektif ile elde cekim yapabilmek icin perde hizinin en
az 1/250 olmasi gerekmektedir. Nedeniise makinenin elde kullanimi sirasindaki
sarsintinin etkisinin giderilmesidir. 1/60 perde hizinin kullaniimasinin MUmkan ol-
madidi 1sik ortamlarnnda tripod kullanmak zorunludur.

Teleobjektiflerle cekim yapilirken ortamdaki sk uygun oldugu hdalde 1/250
perde hizndan daha dustk degerlerde tripod kullanmak yine zorunludur.

Zoom Objektifler (Degisebilir Odak Uzaklikli)

Sonyillarda populerligi artan ve kullanimi hizla cogalan bir objektif tipidir. Birden
fazla odak uzakliginiayni gdévde Uzerinde toplayan objektiflere zoom objektif de-
nir. Objektif degdistirmeden daha kolay kadraj alinmasi ¢cekimde kolaylik saglar.

Bu objektifler; genis, normal ve dar acili olarak kullanilabiime &ézelligine so-
hiptir. Zoom objektiflerin bu &zelligi sayesinde birden fazla objektif tasima yuku
ortadan kalkarak konum degistirmeden farkl kadrajlarda fotograf ¢cekebilme
avantajl ortaya ¢cikmistir, Ancak kullanilan mercek sayisinin fazlaligr sabit objek-
fiflere gbre goéruntl kalitesini olumsuz anlomda etkiler. Bu nedenle zoom ob-
jekfiflerin secimi yapllirken odak uzakliklar birbirine yakin olanlarin tercih edil-
melidir. En genis acl ile en dar aclyl ayni gdvdede toplayan objektifler tercih
edilmemelidir. Secilecek zoom objektiflerde birbirine yakin odak uzakliklar ter-
cih edimelidir. Ornegdin tele zoom, genis acill zoom gibi. Gorintl keskinligi ve
ayirma gucunun dnemli oldugu ayrinti gerektiren konularda sabit odak uzaklikli
objektiflerin tercih edilmesi dogru bir se¢cimdiir.

Bu objekfiflerin agir, goruntu kalitesinin nispeten dustk ve daha yavas olmasi
olumsuz &zellikleri arasinda gésterilebilir.

Ozel Amacl Objektifler

Balikg6zii Objektifler

Odak uzakhdi 6-10 mm aro-
sinda olan objekfiflerdir. Odak
uzakh@r kisaldik¢a bakis agisi
artar. 180 derecelik goérls acl-
siile en genis gorus acisi olan
objektif cesididir. Bu neden-
le kompozisyonda yatay ve
dikey cizgiler énemli élclUde
deformasyona ugrar (Goérsel
2.39).

Gorsel 2.39. Ballkgdzi Objektifle Cekilen Fotograftaki
Deformasyon, Don Komarechka
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Balikgdzu objektiflerde dikey ve yatay cizgiler dairesel formlara ddnuserek
deformasyon olusur.

Kullanim alanlar sinirl olmakla beraber mimari fotografta kubbe, tavan vb.
konularda tercih edilir.

Makro Obijektifler

Diger objekfifler ile insan
g6zUnUn goérebildigi ancak
odaklanamayacak kadar
kGguk ve yakin olan konu-
lann cekimlerinde kullanilr.
Doga fotografcilarnin gicek
ve bbcek cekimleri yapar-
ken tercih eftikleri objekfif
taradur, Konuya daoha da
yoklasmak — gerektigi  du-
rumlarda close up lens gibi

Gorsel 2.40. Makro Objekfifle Yapilan Fotograf Cekimi yardimci donanimlarla yak-
lasma orani daha da arttin-
labilir (Gorsel 2.40).

Close up (Kiloz ap) Lens

Makinenin standart objektifi &ntne takilan mercek serisidir. Objektifin capi &l-
cUlerinde olani Uclu set olarak kullanilir. +1, +2, +4 ya da +10 yaklasma oraninda
mercekler Ust Uste objektifin dnUne takilarak konuya yaklasma mesafesi arttirilir.
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Portrede Deformasyon

Belirlediginiz  bir modelin
cep telefonu ile iki asamal
fotografini cekiniz. ik olarak
gordugundz agi ile modele
1/3 bas, 1/2 gévde orani ile
cekim yapiniz. lkinci olarak
telefonunuzun olanak ver-
digi kadar zoom yapiniz.1/3
bas, 1/2 gbévde oranini elde
edebilecek kadar modeliniz-
den uzaklasarak cekiminizi
yapiniz. Fotograflarda orta-
ya cikan deformasyonu goz-
lemleyiniz.

Gorsel 2.41. Gorsel 2.42.
Cep Telefonunun Cep Telefonunun
Maksimum Odak Uzaklidi Minimum Odak Uzaklig

Fotogdraf: Yusuf Bildik




Telemetre

Fotografta Netligin Yapilacagi Yerin Tespiti

Vizérden bakildiginda ¢ekilecek olan konunun sinirlandigr dikdértgen hayali
olarak Uc¢ esit dilime bdlindugunde konunun bize yakin olan yeri (solda ya da
sagda) Ucte bir dilimden hangisine denk geliyorsa netlik o alana yapiimalidir.

I I
| | Yandaki fotografta konu hayali di-
key Uc esit parcaya boélunmuastar, 1/3
I I dilimlerden sol yandaki dilim Uzerinde
| | netlik yapiimistir. Konunun bize en ya-
kin yeri olan bu dilim netlenmigtir.
I
I

I
Gorsel 2.43. Alper Bilsel

| |

| |

| |

Rl B I Yandaki fotodraf Uzerinde konu ho-

yali dikey U¢ esit parcaya bolunmuUs-

| | tr. Bu dilimlerden bize en yakin olan
dilim netlenmigtir.

| | Kisi dikey ya da yatay dilimleme ter-

cihini konuya gére degistirebilir.

R | -

Gorsel 2.44. Alper Bilsel

Fotografta Netligi Etkileyen Faktorler:

e Telemetre ile netligin dogru yapilmamasi,

e Elde cekim yapilirken dodru perde hizinin secilmemesi,

e Konunun hareketine bagl olarak perde hizinin secilmemesi,

e [siga duyarlik hizinin (ISO) artinimasi nedeniyle olusan piksel irilesmesi (kum-

lanma).

Net noktanin ve perde hizinin dogru secilmemesi sonucunda olusan netsizlik
ve neftsizlik olarak fanimlanan sorun birbiri ile kanstinimamalidir. Optik netsizlik
ve lekesel salinim farkl nedenlerden kaynaklanmaktadir. GUnUimuizde sayisal
makineler netlemeyi auto motor driver (ado modir dirayvir) yardimiyla yapmak-
tadir. Fotografi cekerken optik netligin bizim tercihimize gbre nereye yapilmasi
gerektigini secme olanagi saglar.
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Fotografta Netligi Etkileyen Faktodrler

Asagidaki fotograflarda netligi etkileyen faktérler drneklendirilerek aciklan-
mistir. Fotografta istenmeyen bu durumlann olusmamasi icin nelere dikkat edil-
melidir? Arkadaglarinizla fikirlerinizi paylasiniz.

I—.Telemetre ile netligin dogru yapiimamasi

Yandaki fotografta optik netligin yapilma-
masindan kaynaklanan netsizlik gértimekte-
dir. Gecmiste manuel netlik yapilan objektif-
lerde bu durum siklikla karsimiza ¢ikmaktaydi.

Ancak gunumuzde optik netleme donani-
mi boyle bir fotografin cekilmesine izin verme-
mektedir. Telemetre otomatik olarak netleye-

medigi zaman deklansér basmamaktadirr.
Gorsel 2.45. Alper Bilsel

I—. Elde cekim yapilirken dogru perde hizinin
secilmemesi
Bu fotografta ise elde fotograf cekilirken
dog@ru perde hizi uygulanmamis ve elin titre-
mesi nedeniyle lekesel salinimdan kaynakla-
nan netsizlik olusmustur.

Gorsel 2.46. Alper Bilsel

I—. Konunun hareketine baglh olarak perde
hizinin secilmemesi
Konuda optik netlik dodru yapildigi halde
hareket eden figurdn uzun pozlandirma ne-
deniyle lekesel salinimi gérdlmektedir.

Gorsel 2.47. Alper Bilsel

[

Isiga duyarlk hizinin (ISO) arhinimasi nede-
niyle olusan piksel irilesmesi, kumlanma

Isigin yeterli oimadigi, flas ve tripod kulla-
nilamayan durumlarda I1ISO’dan yararlanilir.
Aksam isiginda hareketli konunun lekesel sa-
linimsiz ¢ekilebilmesi icin ISO yukseltilmistir. Bu
uygulama pervanelerin hareketinin lekesel
salinimsiz gérantdlenmesini saglamis ancak
piksellerin irlesne ve kumlanmasina neden
olmustur.

Gérsel 2.48. UmmUgUlstim Aytekin

* Bu etkinlikteki fotograflar kitap icin ¢ekilmistir.
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Konunun Hareketi ile Lekesel Netsizlik ve Perde Hizi Arasindaki lliski

Asagidaki metni okuyup fotograflar inceleyiniz. Buna gére konunun hareke-
ti, hizi, yonu ile perde hizi arasindaki iliskiyi aciklayiniz.

Gorsel 2.49. YUksek Perde Hizi

Gorsel 2.50. Hareketin Hizi
Nedeniyle Dusuk Perde Hizindan
Kaynakli Lekesel Salinim

Gorsel 2.51. Hareketin Hizinin
Artmasi veya Perde Hizinin DUsUk
Olmasi Nedeniyle Lekesel Salinim

Fotograf cekilirken nesnenin hareketinin
etkisi yakinda daha fazla, uzakta ise daha
azdr.

Hareketli nesnelerin cekiminde, nesne-
nin hareket yénu de énemlidir. Nesnenin
hareketinin dondurulabilmesi icin hareke-
fin hizna es bir perde hizi gerekir. Hareket
halindeki bir ofomobil 50 km/s hizla fotod-
raf makinesine dodru geliyorsa bu ¢ok hizli
bir harekettir (1/60 perde hizi gibi). Bir per-
de hizi kullanmak gerekir.

Otomobil, bakis acisi icinden ayni hizla
capraz olarak gecerse hiz daha ¢ok hisse-
dilir ve lekesel salinimin olmamasiicin 1/500
ya da 1/1000 degerleri uygundur.

Perde hiz de@eri rakam olarak buyudu-
gunde acik kalma suresi kisalr. Bdylece
perde cok kisa acik kaldigr halde konu
hareketsiz bir sekilde fotograflanir. Makine
elde tutulsa bile elin titremesi fotografi et-
kilemez. Bu durum 1/60°Iin altindaki perde
hizlan icin gecerli degdildir. Perde hizi dus-
fUkce perdenin acik kalma suresi artar ve
makinenin titremeden elde tutulmasi guc-
lesir. Bu durumda ISO degerinin arttinimao-
sI hareketli konunun hareket hizna uygun
perde hizi secebilmemizi kolaylastirr.

Sadece uzun pozlamada dedil, her tarlu
cekimde tripod, monopod vb. sabitleyici
kullanmak en iyi sonuclan verir. Ozellikle
uzun pozlama fotograflarinda lekesel so-
Iiniml fotograf elde etmemek icin tripod
mutlaka kullaniimalidir.

Fotogdraf cekildikten sonra bilgisayar ortaminda az da olsa fotografin keskin-
ligine mudahele edilebilir. Keskinligin yetersiz oldugu fotograflarda photoshop
gibi uygun programlar ile keskinligine mudahele edilip kismen daha net fotog-

raflar elde edilebilmektedir.
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Alan Derinligi

Alan derinligi, bulundugumuz noktadan ufuk cizgisine dogru hayali olarak
uzanan dikey dogrultu Uzerinde ardi ardina siralanmis nesnelerin bize en yakin
olant ile bizden en uzak olaninin fotografa net olarak dahil edilmesidir.

Gorsel 2.52. Diyaframin ve Netleme Noktasinin Alan Derinligini Artirmadaki Etkisi

Yukarndaki ilk fotografta netlik telemetre ile bize en yakin olan yerden yani
pencere pervazindan yapllmistir. Bu durumda geri plan netsiz gérulmektedir.

lkinci fotografta ise geri planin net elde edilebilmesi icin otomobilin bulun-
dugu yere netlik yapilmistir. Burada da diyafram kisimadigindan én plan netsiz
kalmustir.

Ucunci fotografta ise fotografin geneli hayali olarak Uc esit parcaya bdline-
rek bize en yakin dilimde olan 1/3 yerdeki sar ofomobil ile pencere pervaz arasi
netlenmistir. Daha sonra diyafram kisilarak bize en yakin pervaz ile en gerideki
sokak ayrinfisinin da fotografta net olarak elde edilmesi saglanmigtir.

Insan gézU bulundugu noktadan neredeyse sonsuza kadar olan tim alani
net gérme imkanina sahiptir. Ancak fotograf ¢cekimi yaparken netlik yaptigi-
miz nesnenin 1/3 dénUnde ve 2/3 gerisinde net bélge olusur. Net bédlgenin dikey
dog@rultuda ufuk cizgisine dogru uzunlugunun arttinlmasi, alan derinliginin art-
mMasi anlamina gelir.

ALAN DERINLIGIiNi ELDE ETME BAGINTILARI

1- DIYAFRAM ACIKLIGI

2- ODAK UZAKLIGI

3- KONU iLE MAKINE ARASINDAKI MESAFE
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Diyafram Acikliginin Alan Derinligine Etkisi

Asagidaki metni, tablolan ve fotograflan inceleyerek diyafram acikliginin
alan derinligine eftkisi hakkindaki fikirlerinizi arkadaglarinizla paylasiniz.

1- Diyafram Acikliginin Alan Derinligine Efkisi

Diyafram acikli@i kuculdtkce alan derinligi artar. Bunun tam tersi olarak diyaf-
ram acikligr buytdukce alan derinligi azalir (Gorsel 2.53-54-55-56).

Diyafram degerleri objektiflerin kapsama dairesi olarak tfanimlanan isik gegir-
me hizlanyla iliskilidir. Bu degerler rakamlarla logaritmik olarak birbirinin katlarn
seklinde artar ya da azalir. En kiicuk rakamla ifade edilen diyafram degeri ob-
jektifin 1sik gecirme hizinin cok daha fazla oldugunu gbsterir.

f:2 gibi acik diyafram degeri netlik yaptigimiz konunun éninde ve gerisin-
de netsizlige neden olurken f:16 gibi kisik diyafram degeri netleme noktasinin
OnUNUn ve ardinin net elde edilmesini saglar. Bu durumda arka planin bulanik
olmasini istedigimiz portrelerde acik diyafram kullonmamiz doha uygun olur.
Manzara fotograflarinda ise net alanin daha fazla olmasi igin kisik diyafram
kullanilimalidir.

Net olan boélge
f.2.8
50 mm

objektif £:5,6

.16

Diyafram acildik¢ca alan derinli@i azalr.
Diyafram kisildik¢ca alan derinligi artar.
Gorsel 2.53. Diyafram Acikliginin Alan Derinligine Etkisi

Gorsel 2.54. Acik Diyaframin Gorsel 2.55. Kisik Diyaframin
Alan Derinligine Etkisi Alan Derinligine Etkisi

Fotograf: Cansu Ceren Cinbas

<= Alan derinligi kacdldr. Alan derinligi UYUr. s

2.8 f:4 f:5,6 f:8 f:11 f:16 f:22

Gorsel 2.56. Diyafram Aciklik Degerlerinin Alan Derinligine Etkisi
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Diyafram Acikiginin Alan Derinligine Etkisi

Asagida diyafram degerleri, acikliklarn ve etkileri gorilmektedir.

1. Diyafram acgikliklarinin alan derinligine eftkileri nelerdir?

2. En genis alan derinligi hangi diyafram ac¢ikligr ile saglanir? Hangi konularin
cekiminde tercih edilir?

3. En az alan derinligi hangi diyafram acikhgi ile sadlanir? Hangi konularin
cekiminde tercih edilir?

f2.8 —
f:5.6 » #

fi8 =
11 e
f16 ey S

Gorsel 2.57. Diyafram Aciklik ve Degerlerinin Alan Derinligine Etkisi
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derinligine etkisi hakkindaki fikirlerinizi arkadaslarinizia paylasiniz.

2- Odak Uzakliginin Alan Derinligine Etkisi

odak uzakhdr kisalip gérus acisi genisledikce alan derinligi artar. Odak uzakhdi
uzadik¢a ve gorus acisi daraldikca alan derinligi de azalir. Buna gbre genis acll
objektiflerde genis alan derinligi sadlanirken teleobjektiflerde ise daha dar alan
derinligi elde edilir (Gorsel 2.58-59-60).

Odak Uzakliginin Alan Derinligine Efkisi
Asagidaki metni, tabloyu ve fotograflan inceleyerek odak uzakhginin alan

Alan derinligi, kullanilan objekfifin odak uzakligina gére degisir. Objekfifin

Net olan bélge

Kisa odak uzakhiginda (genis acill objektif) alan derinligi artar.

Uzun odak uzakhginda (teleobjektif) alan derinligi azalr.
Gorsel 2.58. Odak Uzakliginin Alan Derinligine Efkisi

Gorsel 2.59. Kisa Odak Uzakliginin Alan Derinligine Etkisi

Gorsel 2.60. Uzun Odak Uzakliginin Alan Derinligi Etkisi
Fotograf: Nigar Caliskan
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Konu ile Makine Arasindaki Mesafenin Alan Derinligine Etkisi
Asagidaki metni, tabloyu ve fotograflarn inceleyerek konu ile makine arasin-
daki mesafenin alan derinligine etkisi hakkindaki fikirlerinizi arkadagslarnizia pay-
lasiniz.

3- Konu ile Makine Arasindaki Mesafenin Alan Derinligine Etkisi
Fotografi cekilecek konuya ne kadar yakin olunursa alan derinligi o oranda
azalir. Konudan uzaklasildikca ise alan derinligi artar (Gorsel 2.61-62-63).

50 mm Net olan bolge

objektif

Konu ile makine arasindaki mesafe azaldik¢ca alan derinligi azalir.
Konu ile makine arasindaki mesafe arttik¢a alan derinligi artar.

Gorsel 2.61. Konu ile Makine Arasindaki Mesafenin Alan Derinligine Etkisi

Gorsel 2.62. Konu ile Makine Arasindaki Yakin Mesafenin Alan Derinligine Efkisi

Gorsel 2.63. Konu ile Makine Arasindaki Uzak Mesafenin Alan Derinligine Etkisi
Fotograf: Hazal Kaya
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SimUlasyon Uzerinde Cekim Denemeleri

I ?}' DERS DISI ETKINLIK 1

Asagidaki bilgileri okuyunuz. Linki verilen sayisal fotograf makinesi simulato-

ra Gzerinde ortam ig1gini, fotografi cekilecek kisi ve makine arasindaki uzakildi,
ISO’yu, odak uzakldini, diyaframi, perde hizini degistirerek fotograftaki etkisini
gozlemleyiniz. Gozlediginiz sonuclarn yazarak okulda arkadaglarnnizia paylasiniz.

http://www.fotografteknikleri.com/simulator/

Gorsel 2.64. SimuUlasyon Programinin Genel GorindmU ve Ayarlar

Similatér Uzerinde Yer Alan Ayarlar
Lighting (ortam 1s1g1): Nasil bir ortamda ¢ekim yapilacagini secmek icin kul-
lanilir. Kapali mekan, dis mekan, gldnegli ortam vb. secimler yapabilir.
Distance (uzaklik): Fotograf makinesi ile cekim yapilan yer arasinda mesa-
feyi belirlemek icin kullanilir.
Focal length (odak uzaklign: Lensin odak uzakhgini belirlemek icin kullanilr.
Mode (cekim modu): 3 farkl cekim modu vardir.
Tv: Sadece perde ayar yaparak kullanilir. Bu modda diyafram, secilen per-
de hizi degerine gbre otomatik olarak belirlenir.
Av: Sadece diyafram ayarn yaparak kullanilir. Bu modda perde hizi secilen
diyafram degerine gére otfomatik belirlenir.
M (manuel): Hem perde hizt hem de diyafram ayan yaparak cekim yapilrr.
ISO: ISO degeri filmin isik duyarliigr anlamina gelir. YUksek deger 1siga daha
fazla duyarhdir. Ancak ISO degeri ne kadar arttirilirsa fotograf kalitesi de o
oranda duser. Bu yuzden normal ISO degerinde cekim yapillamayacak ka-
dar karanlik durumlarda ISO dederi ylkseltimelidir.
Aperture (diyafram): Diyafram degeri, net alan derinligini ayarlamak icin
kullanilir. Ayni zamanda perde hizi ile de dogrudan baglantilidir. Yiksek di-
yafram degerleri net alan derinligini arttinrken perde hizini uzatir. DUsUk di-
yafram degerlerinde ise perde hizi kisalr.
Shutter Speed (perde hizi): Fotografin pozlanma stresidir. Pozlanma sdresi
ne kadar uzun olursa isik degeri o kadar fazla islenmis olur. Kisa perde stre-
leri ile de hareketler dondurulabilir.
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Fotograf Makinesi Sayisal Kayit Formatiari

JPEG, RAW ve TIFF
Sayisal kayit formatlar genel olarak JPEG, TIFF ve RAW olmak Uzere U¢ tanedir.

JPEG (Joint Photographic Experts Group): Butlin marka ve modellerde JPEG
standart olarak kullanilan dosya formatidir. JPEG i sikistirma bicimi olarak tanim-
lamak daha dodrudur. insan gézi tarafindan algilanmasi zor béltmleri atarak
verileri sikistinr. Bu dosyalar *.jpg” uzantisi ile kaydedilir.

Avantaj fotografin élceklenmesinde kolaylik saglar ve herhangi bir program
ile géruntulenebildigi icin hemen hemen her ortamda kullanilabilir. JPEG for-
matll fotograf yapilan dizenlemelerin ardindan daha fazla kayip olusturur. Bu
nedenle her acllip kapandiginda bir daha aciimamak Uzere bozulabilecedi
icin tercih edimemelidir. Onemli fotograflann TIFF ya da RAW olarak arsivien-
mesi dnerilmektedir.

TIFF (Tagged Image File Format): TIFF, kayipsiz sikistinimis dosya formatlarin-
dandir. Herhangi bir géruntu ve veri kaybl olmadan duzenlenip tekrar kaydedi-
lebilir. Kapladigi alan buyuktar. Gunumuzde fotograf makinelerinde TIFF formati
cekim sirasinda artik kullaniimamaktadir. RAW formatindan dénUstarllerek elde
edilir. Genellikle baski icin matbaaya génderilecek dokumanlarda TIFF formati
tercih edilir. Bu dosyalar *.tif” uzantisi ile kaydedilir.

RAW: Hom dosya formatidir. Gérantd sensért tarafindan géruntlyd herhan-
gi bir isleme tabi futmadan bellege kaydeder. YUksek géruntl kalitesine sahip
RAW dosyalar kayipsiz olarak tekrar renk, doygunluk, pozlama gibi bircok ayar
yaplmasina olanak saglar.

Her markanin RAW formati bulunur. RAW dosyalarini bilgisayarda islemek icin
fotograf makinesi markalarnin kendi dosyalari icin Urettikleri ddnUsttrdcU prog-
ramlar kullanilir. Géruntuler bu programlar ile TIFF ve JPEG formatlarnna ¢evrilir.
RAW formatlan JPEG formatina gére hafiza karti icinde daha cok yer kaplar.

EXIF: Sayisal bir fotograf, sadece géruntl dosyasi degdildir. Dosya ve ¢ekilen
fotograf hakkinda bilgileri de barindirr. Bu bilgilere EXIF (Exchangeable Image
File) adi verilir,

EXIF, farkl bir dosya formati degildir. Fotografin hangi makineyle, ne zaman,
hangi detaylarla ¢ekildigini; pozlama suresini, diyafram acikligin ve daha bir-
cok bilgiyi barindinr. Bu bilgiler fotografcl icin cok dnemlidir. Fotograf ¢cekimi si-
rasinda kagida not alarak vakit kaybetmek yerine bu bilgilerden yararlanilabilir.

Cekilen fotograflarn koruma altina alabilecek bu bilgi, hukuki islemler icin de
yardimci olacaktir. Taraflann telif hakkindan dogan anlasmazligi ile ilgili dava-
larda EXIF uzantisi fotografin hangi makineyle ¢ekildigini kanitlayan bilgiyi verir.

GUnUumuUzde butdn sayisal fotograf makineleri EXIF bilgilerini kaydeder. Bu bil-
giler fotografin kapladigi alani arttirdidi icin Web (Genel AQ) ortaminda yayin-
lanmak istenen fotograflarnn EXIF bilgileri silinebilir.




ISIK VE FOTOGRAF

N,

2. 1. FOTOGRAFTA DOGAL ISIGIN ONEMI

Temel Kavramlar

Isik, GuUn Isig1, GUnes IsiQl, Kelvin, ISO, Diyafram, Perde Hizi, Pozometre,
Esdegerlik Bagintisi, Beyaz Ayari, Alan Derinligi, Gren, Noise, Kumlanma, Le-
kesel Salinim, Objektif, Mercek, Full-Frame, Odak Uzaklidl, Telemetre

r— Hazirhk Calismalari
- 1. Neyin sayesinde goérarliz?
2. Tek ve mutlak dogal isik kaynagi nedir?

3. Isik kaynaklarinin turleri nelerdir?

4, GUn batimina dogru figuran fotografini cekerseniz 1sIQin figUrdeki etkisi
ne olur?

5. G&z bebeginizin karanlik ve aydinliktan etkilenmesi nasil olur?

6. GUn 1I9IgININ gun icindeki farkl zaman dilimlerindeki etkisi fotografa na-
sl yansir? (Qun dogmadan énce, gun dogduktan sonra, églen, égleden
sonra, gun batmadan hemen énce ve sonra)

T m

'm ETKINLIK 20

Dogal lsik

Asagidaki metni okuyarak gorseli inceleyiniz. Buna gore,

I- Dogal i1sigin gun icindeki degisimi ve renk isisi hakkinda neler dlstntyorsu-
nuz?

2- GUn igiginda cekim yaparken nelere dikkat edilmelidir?

Dogal Isik

GUn 15191, gunes 191g1 ile gdk 1sIginin degisik oranlarda birlesmesinden olusan
1siktir ve dogal isik olarak tanimlanir. Bu iki 1siQin birlesmesindeki degisik oranlar
renk ve cokluk acisindan birbirini tamamlar. Gunes ve gok isigindan olusan gun
15191, bu iki ayr 519N renk ve ¢cokluk acisindan aralarndaki oranin ve toplamlari-
nin deg@isen doga kosullarna uyarak gunun saatlerine, mevsimlere, iklimlere ve
degisik meteorolojik durumlara gére surekli olarak degismektedir. GUn 1SIgININ
nitelik ve nicelik acisindan sdrekli olarak degdisimi onu yapay isiktan ayiran en
belirgin &zelligidir.

GUnes 15191; do@rultulu bir 1sik olup dogrultusu strekli olarak degisen ve bu
dog@rultuda sert, keskin, sinirl gélgeler olusturan, ufka yakinligina bagl olarak fu-
runcu ve beyaz arasinda renk degistiren isiktir. Dogal isik kaynagi olarak gunesin
renk sicakligi dogarken ve batarken 1800 Kelvin, 6gle zamani ise 5000-5800 Kel-
vin dolaylarindadir. Gunes isinlarnin yeryUzdne dusme acisi azaldikga, isinlarn
gectigi atmosfer kalinigr artacagindan yeryUzindeki aydinlik azalir.

Gok 1s1g1, gunes 1sIgININ atmosferde yayllmast ile olusur. Atmosfere giren gunes
isinimlar, atmosferdeki deg@isik maddelerin ve gazlarin etkilerine gére yansiya-
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rak, yutularak ve dagilarak gék isiginin niteligini ve niceligini belirler. Gok 15131,
gokylzunun her noktasindan gelen dogrultusuz, yayinik bir 1sik oldugu icin gu-
nes 15191 gibi gdlge yapmaz (Serefhanoglu, 1992).

GuUnes 1ginlar her mevsim, gunun her saati farkl aci ve egim ile dunyaya ula-
sir. Yaz aylarinda tam dik gelen isinlar kis aylarnda gineyden, yerle dar bir agi
yaparak gelir. Bir bina, bir tarini eser gibi hareketsiz ve yapay isikla aydinlatilo-
mayacak kadar buyUk bir konunun fotografinin cekiimesi durumunda gunes
Isinlarinin en uygun geldigi mevsim ve saat beklenmelidir.

“"Fotografcl” bdyle bir fotografin herhangi bir anda degil. yalnizca belli bir
anda cekilebilecegini bilir. Omegdin cephesi kuzeye bakan bir binanin fotodrafi
ancak bahar ve yaz aylarinda gunun belli saatlerinde ¢ekilebilir.

saat 12.00 - 13.00

saat 10.00 saaf15.00 -17.00

saat 08.00 saat 20.00

saat 06.00 saat 21.00

Gérsel 2.65. En Uzun GUn Olan 21 Haziran'da Gan icinde Degisen Kelvin Degerlerinin
Fotograf Uzerine Efkisi

| DERSDISI ETKiNLIK2 |

% Dogal Isik ve GUn Icindeki Degisimi

Evinizde dis orfamin fotografini cekmek amaciyla bir pencere belirleyiniz.
Pencereye yakin bir yere ftripodu yerlestirio makinenizi takiniz. Se¢tiginiz ortamin
sabahin erken saatlerinden baslayarak gun kararincaya kadar her saat bir fo-
tografini cekiniz. Bu ¢cekimi yaparken, fotograf makinesini tripod Uzerine koyunuz
ve objektifinizin acisini degistirmeyiniz. Sadece pozlamayr ortama gdre duzen-
leyiniz. Elde ettiginiz 8-10 fofografi yan yana koyunuz. Bu fotograflarda isigin
degismesiyle ortaya cikan farkli etkileri gézlemleyiniz.
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2. 2. DOGAL ISIKTA FOTOGRAF UYGULAMALARI

Temel Kavramlar
Dogal Isik, Yumusak Isik, Yansiyan Isik

Hazirhk Calismalari
1. Dogal 1s1gIn beyaz bir yUzey Uzerindeki etkisini tartiginiz.

2. GUNn 15191 ortaminda flasa neden ihtiyag duyariz?
3. Bir rélyefin bulutlu havada fotografi cekildiginde etkisi ne olur?
3. GUn 15191 kontrol etme yédntemi nedir?

Dogal Isik

Dogadaki mutlak isik kaynadr glnestir. Gunesin hareketinin acisina bagl ola-
rak verdigi isik farkliik gésterir. GUnes 151Q1; direkt olarak, yansiyarak ya da bulut-
lardan stzUlerek gelebilir. GUnes 1sIGiNiN bu U¢ farkl 1ard aydinlatma kaynaklari-
ni siniflandirmak igin de kullanilr.

Uc tur isik kaynadi vardir. Bunlar; direkt, yansiyan ve yumusak isik kaynaklandir.

Direkt 1sik, sert 1sik veren aydinlatma kaynagdidir. Bunlar dogrudan ve dik olo-
rak gelen gunes 1sigiNa benzer. Bu tur aydinlatma kaynaklarnin isigi hic yansi-
madan ve yumusamadan aynen dik gelen gunes 15131 gibidir. Bu aydinlatma
kaynaklar, nesneyi noktasal olarak aydinlatir ve keskin golgeler olusturur.

Yansiyan isik kaynagdi, yansiyarak gelen gunes isigina benzer. Aydinlatma kay-
naginin icindeki ampulden gelen isiklar yansitici bir ylzeye ¢carparak fotografi
cekilen konuya ulasir. Gelen isik diger objelere carptiktan sonra konu Uzerine
dustiyorsa bu dolayl yani yansiyan isiktir. Dagiim durumuna gére isik, farkl dzel-
likler kazanir. Isigin ayna ya da cam yUzeylerden yansimasina dlzgun yansima,
duvar gibi pUrdzlt yuzeylerden yansimasina daginik yansima adi verilir,

Yumusak isik kaynadi dndne bulut gelmis glines isigina benzer. Ondne bir yu-
musatic filtre konulmus isiklar bu tariin en iyi drnedidir. Omegdin glinesli bir havao-
da binanin gélgede kalan cephesindeki 1sik, yumusak 1siga érnekfir.

I ?}, DERS DISI ETKINLIK 3

Dogal Isigin Mimarideki Etkisi

Dis mekanda bir binanin sabah, égle, égleden sonra ve aksam Uzeri fotograf-
lanni cekerek isigin bina ve fotograf Uzerindeki etkilerini gdzlemleyiniz. Cektiginiz
fotografi sinifa getirip panoda sergileyerek konu hakkindaki dugtincelerinizi ar-
kadasglannizla paylasiniz.

Dogal Isigin Portredeki Etkisi

I ?}’ DERS DISI ETKINLIK 4

GuUnesin en sert oldugu zaman diliminde ilk cekimde flasi patlatmadan ikinci-
sinde ise flash olarak portre fotografi cekiniz. Flasin fotograf Uzerindeki sert gélge
efkisini ortadan kaldirmasini gézlemleyerek flasin kullanimi hakkindaki dusince-
lerinizi arkadasglarninizia paylasiniz.
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2. 3. FOTOGRAFTA YAPAY ISIGIN ONEMI

Temel Kavramlar
Yapay lsik

Hazirhk Calismalari
1. Yapay isik turlerini séyleyiniz?
2. Hangi isik tard (@un 1511 ve yapay 1sik) bizim kontrolUmuzdedir?

3. Isik kaynaklarini neye gbre birbirinden ayinrz? Sizce ay 1511 hangi tur
1k kaynagi kabul edilir?

Yapay Isik ve Onemi

Yapay isik insanoglunun gelistirdigi 1sik kaynaklarnin tumunU kapsadigi gibi
ates ve ay 15191 da yapay isik olarak kabul edilir. Akkor ampuller 3200-3400 Kelvin
renk isisina sahip 1sik kaynaklaridir, GUnumuzde gelistiriimis yapay isik kaynaklar
arasinda yer alan flas-paraflas gibi aydinlatma gerecleri ayni zamanda 5500-
5600 Kelvin sininnda dogal 1sigina es aydinlatma saglar. Enerjinin depolanma-
slyla calisan bu sistemler studyo aydinlatma elemanlarinin en cok tercih edilen
taradar. Studyo ortaminda kullanilan yapay sik tarleri fotografcinin kontrolinde
kullonabilecegi 1sik kaynaklarndir.

Asagida akkor ampul diye tanimladigimiz ampul, tasarruflu ampul ve led am-
pul &drnekleri gérulmektedir (Gorsel 2.66). Akkor ampuller gunimuuzde de kulla-
niimakta olup renk isisi 3200-3400 Kelvin sininndadir. Tasarruflu ampuller ile led
ampuller, tarlerine goére daha yUksek Kelvin degerlerine sahiptirler. Teknolojinin
gelismesi 5500-5600 Kelvin degerine sahip tasarruflu ampullerin Uretiimesini sag-
lamistir. Boylece ev ortaminda dahi tasarruflu ampuller veya led ampuller ile
olusturulacak cekim platformunda beyaz k&gt Uzerinden bu ampullerin Kel-
vin degeri élculerek rahatlikla dodru renklerde fotodraf cekilebilir. Bu ampuller
kullanilirken makinelerin Kelvin degerini dlcebilen 6zel donanimi dogru beyazin
elde edilmesini kolaylastirr.

Gorsel 2.66. Ampul Cesitleri (Akkor, Tasarruflu, Led)

'm ETKINLIK 21

Yapay lsik

Ev ortaminda tasarruflu ampul takilmis en az iki masa lambasini kullanip
otomatik AWB ikonunu fercih ederek bir nesnenin fotografini cekiniz. Nesnenin
renklerinin fotografa dogru aktarilip aktarimadigini inceleyiniz. Ayni nesnenin
Ozel beyaz ayarini (custom) secip beyaz bir ylzey Uzerinden dogru Kelvin
degerini saptayarak nesnenin fotografini ¢cekiniz. Elde ettiginiz bu iki fotografin
renk degerlerini kargilagtiriniz.
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2. 4. YAPAY ISIKTA FOTOGRAF UYGULAMALARI

Temel Kavramiar
DUz Aydinlatma, Cameo Aydinlatma, Chiaroscuro Aydinlatmasi, Remio-
rant Aydinlatma, Siliet Aydinlatma, Onden, Yandan, Ustten, Alttan Ge-

ri len Isik

Hazirlik Calismalan
1. Bulundugunuz mekandaki aydinlatma elemanlarinin tard nedir?
2. Mum 15191 hangi ture girer?
3. Elinizdeki 1sik kaynagi ile nesneye yandan isik vererek nesneye olan etki-
sini gdzlemleyiniz.

'm ETKINLIK 22

1.Tek gbzunlzl kapatarak bir nesneye bakiniz. O nesnenin gerisindeki baska
bir nesne ya da ylzey arasindaki mesafeyi metre cinsinden tahmin etmeye
calisiniz.

2. Ayni nesneye iki goézinuzle bakiniz. O nesnenin gerisindeki baska bir nesne
ya da ylzey arasindaki mesafeyi meftre cinsinden tahmin etmeye c¢aliginiz.

Aydinlatma Cesitleri

Canl varliklar dogaya iki gdz ile bakar bu da nesnelerin arasindaki derinligi al-
gllamalarini saglar. Bir gézimuUzU kapatarak uzaktaki bir nesneye bakhigimizda
0 nesnenin arkasinda duran baska bir nesneyi ya da yUzeyin arasindaki mesao-
feyi kestiremeyiz. Derinlik etkisi tfek gdzle bakildiginda ortadan kalkar. Ancak iki
gézumuzle ayni anda o nesneye baktigimizda gerisindeki ile o nesne arasindaki
mesafeyi tanimlayabiliriz. Streskobik gérintu olarak ifade edilen gézUumuzan bu
ozelligi fotografta tek bir objektiften bakildiginda ortadan kalkar. Ardi ardina
siralanan nesnelerin aralanndaki derinlik bu yuzden fotografta algilanamaz.
Asagida anlatilan aydinlatma cesitleri bu derinligi arttirma amacina ydnelik
olanaklardir.

Diz Aydinlatma

Fotografin her yerinin gbrinecek sekilde esit olarak ay-
dinlatiimasidir. Aydinlik-karanlik zithginin- éneminin azaldigi
aydinlatma yaklasimina duz aydinlatma denir. DUz aydin-
latmanin amaci sadece nesnelerin géruntld boyutu igcinde
ayrintill olarak gérdnebilmesini saglamaktir. Bu aydinlatmao-
da hicbir estetik kaygi yoktur.

Duz aydinlatmada geri isik cok az kullanilir ya da hi¢ kullo-
nilmaz. Bu nedenle cisimler iki boyutlu olarak gérandr,

Bu aydinlatmada aydinlatma kaynaklar konuya belli bir
ybnden ybnelmezler, butln alan esit sekilde aydinlatilir ve
secici bir aydinlatmadan séz edilimez.

Gorsel 2.67. DUz Aydinlatma

Chiaroscuro Aydinlatmasi

Chiaroscuro (Hiyarskiro) aydinlatmasi, gérsel sanatlar alaninda, énce resimde
kullaniimis bir yaklasimdir. Bu aydinlatma nesneye ve mekdna uygun olarak derinlik
etkisi saglar. Bu sekilde géruntide derinlik etkisini arttirr.

Chiaroscuro aydinlatma bicimi Rembrandt (Rembirendt), Cameo (Kemeyo) ve
Siluet aydinlatmasi olarak 3 farkll bicimde degerlendiriimektedir.
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Rembrandi Aydinlatma

Rembrandt is1g1 bazen ressam Rembrandt’in aydinlatma
ydntemi olarak da adlandirlir. Rembrandt aydinlatmasi, se-
cici bir aydinlatma seklidir. Nokta 1sik olusturan aydinlatma
kaynaklarnyla yapllir. Cercevelenmis konunun belli yerleri
aydinlatilirken diger yerleri tam ya da yar karanliktir. Gérin-
t0de yer alan nesnelerin dUzenlenmesinde aydinlatmayla
yaratilan secicilik géze carpar. Arka alandakiler, goéreli olo-
rak daha karanliktadir. Isikl alanlardan goélgeli alanlara ge-
¢is yumusaktir. Chiarascuro aydinlatma turleri icinde, fotog-
rafta derinlik etkisini en iyi hissettiren aydinlatma bicimidir.

Gorsel 2.68. Rembrandt Aydinlatma

Cameo Aydinlatmasi

Goruntu alaniicinde dikkatin belli bir noktaya toplanma-
sina yonelik aydinlatmadir. Arka alan tamamen karanlik, én
alanda ise sadece istenilen yerler aydinliktir. Bu etki, guc¢lu
nokta sk veren aydinlatma kaynaklarr araciligiyla saglanir.
Tiyatro salonlarindaki spot aydinlatma buna en iyi drnektir.

Gorsel 2.69. Cameo Aydinlatmasi

Siliiet Aydinlatma

Isik kayna@inin objenin gerisinde kalarak fotograf maki-
nesinden bakildiginda gérinmeyecek sekilde yerlestiriimesi
ile elde edilen aydinlatma c¢esididir. Aydinlik—karanlik zithgi-
nin en keskin sekilde vurgulandigi aydinlatmadir.

Gorsel 2.70. Siliet Aydinlatmasi Fotograf: Alper Bilsel

'm ETKINLIK 23

Yapay Aydinlatmada Isik Kaynaginin Yakinlik-Uzaklik Etkileri

OnUine aydinger gerilmis bir masa lambasini sececediniz konuya yaklastirp,
uzaklastirarak ya da konumunu degistirerek etkileri gézlemleyiniz. Gdzlemlerinizi
arkadaglarnnizla paylaginiz.

'm ETKINLIK 24

Duz Aydinlatma

Pencerenin énune bir masa ve masanin Uzerine heykel veya bibloya benzer
bir obje yerlestiriniz. Pencerenin karsi ylzeyine ise beyaz bir kumas geriniz. Be-
lirediginiz objelerin fotografini ¢cekiniz. Cektiginiz fotografta pencereden gelen
1sI9IN konuya yansiyarak duz aydinlatmayi nasil olusturdugunu gézlemleyiniz.

87



Isigin Yonu

Kompozisyonda &zellikle vurgulanmak istenen nesne ya da nesneler aydinlo-
filir. Bu anlamda isigin yénu, yogunlugu ve kaynagdi Snemlidir.

Ozellikle portre fotografciiginda sIgin yénu; tepe sig1, alttan sk, tam cephe
15191, yari cephe 15191, yanal isik, tam ters isik ve yari ters 1sik olarak farkl acilardan
kurgulanabilir.

'm ETKINLIK 25

[sIigIN Yénu

Asagidaki metinleri okuyarak bust fotograflarni inceleyiniz. Farkll yonlerden
bust Uzerine gelen isik tarlerini hangi konularda ve hangi amacla kullanabilece-
ginizi arkadaslannizia paylaginiz.

Onden Gelen Isik (Cephe Isigi)

Cephe 151g1, objenin dnunden gelen ve Uze-
rine herhangi bir goélge olusturmayacak sekil-
de dogrudan konu Uzerine dusen isik turaddr.
Objenin her késesi esit sekilde aydinlatildid
icin gbrantl net elde edilir ve derinlik olusmaz.
Cephe is1ginin gélgeleri ortadan kaldirmasi fo-
tografta derinlik hissini yok eder.

Gorsel 2.71. Cephe Isigi

Yandan Gelen Isik (Yanal Isik)

Yanal isik, objenin sag ya da sol tarafindan
gelen isik olarak tanimlanir. Fotografa derinlik
kazandirarak katkl saglar. Yandan gelen isik
Ozellikle goélgeler olusturup konunun dokularini
daha belirgin hdle getirir. Olusan bu gélge-
ler fotografa derinlik hissi kazandinr. Ozellikle
doku ¢ekimi yaparken bu isik tercin edlilir.

Gorsel 2.72. Yanal Isik

Ustten Gelen Isik (Tepe Isign

Konunun Uzerine tam tepeden gelen 1sik tU-
raduar. Bu tar cekimlerde kontrast cok yUksektir.
Oglen vakti cekime cikildiginda glnesin tam
tepede oldugu zamandaki isiktir. Sert 1sik ve
golgeler olustugundan fotodraf cekimi icin
tercih edilmez.

Gorsel 2.73. Tepe Isigl

88




Alttan Gelen Isik

Kullanimi olduk¢a zordur ve dogru sekilde
yaplmadiginda rahatsiz edici gérantdler orta-
ya ¢ikar. Gercek olmayan fantastik etki olus-
turmak amaciyla tercih edilebilir.

Gorsel 2.74. Alttan Gelen Isik

Ters Isik

Objenin arkasindan gelen sk tard ters 1sik
olarak adlandirilir. Isik kaynagina dodru cekim
yapllir. Objenin makineyi géren cephe kismi-
nin tamamen goélgede kalmasini saglar. Ters
Isikta konunun arkasindan gelen 1sik detaylar
ortadan kaldinr ve objenin dig cizgileri belirgin
h&le getirerek siluet etkisi olusturur.

Gorsel 2.75. Ters Isik

Gérsel 2.76. Bust Uzerinde Isigin Yonleri, Alper Bilsel

'm ETKINLIK 26

[sigIn Yénu ve Etkisi

Elinize bir fener aliniz. Fenerin 1sigini bir blste, kGguk bir heykele ya da bir kisi-
ye farkl yonlerden gelecek sekilde ybnlendiriniz. Fenerin i1sigini heykel Gzerinde
yavas yavas dolastirdiginizda isikli ve gélgeli alanlann degistigini gézleyiniz. Bust
ya da portreye farkll yonlerden isik tutarak model Uzerindeki etkilerinin fotograf-
lanni ¢cekerek etkilerini arkadaslarinizia paylasiniz.
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sle

1.

Asagidaki sorulan cevaplayiniz.

Asagidakilerden hangisi dogru
ayarlanmadiginda  fotografta
renk sapmalar géralar?

A) Diyafram
B) Perde hizi
C) Beyaz ayari
D) Netfleme
E) ISO ayar

Asagidaki diyafram degerlerin-
den hangisi en fazla net alan de-
rinligini verir?

A)f:1.8
B) f:5.6
C) 8
D) f:32
E)f:4

3. Fotograftaki kumlanmanin nede-

ni asagidakilerden hangisidir?

A) Kisik diyafram

B) YUksek ISO

C) Dustk ISO

D) Acik diyafram

E) YUksek perde hizi

4. 180 derecelik gérus acisina sahip

olan, géruntude asin bozulmalar
g6steren objektif cesidi asagida-
kilerden hangisidir?

A) Genis aclll objektif
B) Makro objektif

C) Normal objektif
D) Teleobjektif

E) BallkgdzU objektif

2.b. OLCME VE DEGERLENDIRME

I- Diyaframi kissnak
lI- Teleobjekfif kullanmak
lll- Genis acil objektif kullanmak

V- Konu ile makine arasindaki me-

safeyi artfirmak
V- Diyaframi agmak

5. Fotograf makinesi ile ¢cekim yo-

parken alan derinligini artirmak
icin yerine getirilmesi gereken ko-
sullar, seceneklerden hangisinde
dog@ru olarak verilmistir?

AI-IV-V
BI-1-1V
O -1-1v
D)I-11-V
E)I-1-V

. Insanin goérUs acisi kac derece-

dir?

A) 50
B) 48
C) 42
D) 60
E) 46

7. Teleobjektifler hangi konularin ¢e-

kiminde tercinh edilmezler?

A) Spor

B) Vahsi doga
C) Portre

D) Bécek

E) Moda

8. Asagidakilerden hangisi manza-

ra fotografciiginda tercih edilen
objektif cesididir?

A) Close Up Mercek
B) Genis acili objektif
C) Makro objektif

D) Teleobjektif

E) Normal objektif
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9. Selalenin lekesel salinimsiz fo-
todrafini cekebilmek icin aso-
gidaki perde hizlarndan han-
gisi tercih ediimelidir?

A) 1/30
B) 1/15
C) 1/500
D) 1/60
E)B

10. Asadidakilerden hangisi dur-
bdnden bakiyormus etkisini
veren objekfiftir?

A) Normal objektif
B) Genis acili objekfif
C) Makro Objektif

D) Balikgdzl objektif
E) Teleobjektif

11. Asagidakilerden hangisizoom
objektiflerin belirleyici &zellikle-
rinden biridir?

A) Degisebilir odak uzakhigi
B) KUcUk f degeri

C) YUksek ISO degeri

D) Kisa odak uzakhdi

E) Uzun odak uzakhgi

12. Hangi yénden gelen iskk goél-
ge olusturmadan ¢ekim yap-
mamizi saglar?

A) Yandan gelen isik
B) Alttan gelen isik
C) Ustten gelen isik
D) Onden gelen isik
E) Ters isik

13.Asagidakilerden hangisi dar
alanda topluluk fotografi cek-
mek icin idealdir?

A) Normal objektif

B) Balikgdzu objektif
C) Genis aclli objektif
D) Makro objektif

E) Teleobjektif

14. Asagidakilerden hangisi genis
acill  objektiflerin  ézelliklerin-
den biri degildir?

A) Kisa odak uzakliklidir.

B) Genis bakis agisi saglar.

C) Konuya yaklasildiginda gé-
rantd bozulmalar olabilir.

D) Degisebilir odak uzakliklidir,
E) YUksek alan derinligi saglar.

Asagidaki cimlelerde bos bi-
rakilan yerlere dogru sézcuk-
leri yaziniz.

15. Odak uzakiid 50 mm olan ob-
jekfiflere ..., objek-
tifler denir.

16. Odak uzakhdr 50 mm’'den
daha uzun objekfiflere ..........

17. Odak uzakigr 50 mm’den
daha kisa objektiflere ............

18. IsIiQIN renk 1SISINA ..vvvveeeiiinne,
denir.

19. ReNK ISISI vvvveiiiiiiiiieeiiiiiineeeeiins
ille dlculdr,

20. Fotograf makinesinde 1sIQIiN
miktarini kontrol eden duzene-

21. Fotograf makinesinde 1sIQIN
suresini kontrol eden duzene-

22. Yetersiz gk ortfamlarnda
.................... " dan yararlanilir,
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23. YUksek ISO degerlerini kullan-
mak fotografta istenmeyen bir

durum olan .o, ne-
den olur,
24. Fotodrafta ......cceeveeininnn, ve

.................... olmak Uzere iki 1slk
Tara vardir.,

25. Fotografta sayisal kayit for-
matlarnndan ham gérantu for-
matiolan ..., kullaniima-
hdr.

26. Tek ve mutlak dogal 1sik kay-
NAG! cvvvveiiiiiiieeei, tir,

hdle getirmek icin ......ccccoociieens 11k
tercih ediimelidir.

28. Konunun detaylarini ortadan
kaldirarak dis cizgilerini belirgin héle
getiren 191K ..o, olarak
tanimlanir.

29. Aydinlik ve karanlk alanlar
arasindaki zithgin derecesine gére
aydinlatma U¢ ana bicime ayrilr.
Bunlar: .

30. Konunun belli yerleri aydinla-
fiirken diger yerleri yan karanlikta
birakilan aydinlatma .......ccceeveeee.
................................ dr.

31. Arka alanin tamamen ko-
ranlik, &én alanin ise sadece iste-
nilen yerlerinin  aydinlatiimasina
........................... denir.

Asagidaki cumlelerin basinda
bos birakilan paranteziere, ciim-
lelerde verilen bilgiler dogru ise D,
yanlis ise Y yaziniz.

32. ( ) Go6rus alanini buyuk almak
istedigimiz durumlarda genis acl
objektif kullaniimalidir.

33. () Uzaktaki kuslar vb. konular
icin teleobjekfifler tercih edilmeme-
liclir.

34. () Yaprak, cicek ve bdcek
gibi konular icin makro objekfifler
kullaniimalidir,

35. () Fotograf cekerken Ustten
gelen gk sert golgeler olusturacao-
gindan tercih edilir,

KONTROL LiSTESI

“lsik ve Fotograf” Unitesi kapsaminda asagida listelenen davranislardan, kazandiginiz beceriler
icin EVET, kazanamadiginiz beceriler icin HAYIR kutucuguna ( X)) isareti koyarak kendinizi de-

Qgerlendiriniz.
Sira No Degerlendirme Olcutleri . Yot o
1 Dogal isikta fotograf uygulamalar yaptiniz mi?
2 Yapay isikta fotograf uygulamalarn yaptiniz mi?

Degerlendirme: Degerlendirme sonunda "HAYIR” seklindeki cevaplarinizi bir kez daha gbézden
gegciriniz. Kendinizi yeterli gérmuUyorsaniz 6grenme faaliyetini tekrar ediniz. Butin cevaplariniz

"EVET” ise, bir sonraki Uniteye gecebilirsiniz.




= UNITE

FOTOGRAF
UYGULAMALARI

ol

. Fotografta Kompozisyon Bilgileri

3. 2. Cekilen Konuya Uygun Donanim

3. 3. Goruntu Alirken Uyulmasi Gereken Yasa ve Yonetmelikler
3. 4. Belgesel Fotografcihigi Kapsaminda Fotograf Uygulamalari
3. 5. Portre Fotografciigi Kapsaminda Fotograf Uygulamalari

3. 6. Doga Fotografciligi Kapsaminda Fotograf Uygulamalan

3. 7. Reklam Fotografciligi

3. 8. Reklam Fotografciligindaki Gelismeler

3. 9. Konsept Fotograf Cekimi

3. 10. Konsept Fotograf Calismalari




FOTOGRAF UYGULAMALARI

Temel Kavramilar
Kompozisyon, Ritim, Belirginlik, Ufuk Cizgisi, Doku, Perspektif, Kontrast

Hazirhk Calismalari
1. Portre fotografi hangi turde dederlendirilir?
2. Grup selfisi cekerken perspektifin fotografa etkisi ne olur?
3. Fotografta kompozisyon olustururken nesneleri nasil dtzenlersiniz?

Fotografta Kompozisyon Ogeleri

Basaril bir fotograf olusturmak icin fotografi ceken kisinin teknik bilgi, dona-
nim, estetik ve kultUrel bazi degerlere de sahip olmasi gerekir. Teknik anlamda
basarill olan bir fotograf, géruntl olarak iyi ele alinmamigsa hicbir deger tasi-
maz. Basarill bir kompozisyonda, teknik donanim ve bilgi yetersizse sonug yine
basarisiz olacaktir. Bu nedenle dogru bir fotodraf karesi icin kompozisyon kural-
lanni iyi bilmek gerekir.

Kompozisyon

Fotografta kompozisyon; genel olarak bir ylzey sanatinin, ézel olarak fotogd-
rafin dilini olusturan TUm anlatim égelerinin belli bir cerceve icinde, anlatimi etkili
kilacak, izleyicinin duygu ve dustnceleri ile anlatilani paylasmasini sadlayacak
dogrultuda duzenlenmesidir. Bu duzenlemenin belli bir sanat disiplinine gbre ve
uygun estetik dozda yapiimasi gerekir. Kompozisyonlar, acik ve kapall olarak
ikiye ayrilir (Gérsel 3.1-2).

Gérsel 3.1. Acik Kompozisyon Omegi, Gérsel 3.2. Kapall Kompozisyon Ornedi,
Huseyin Nadir Dogru Husna Altin
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Acik ve Kapali Kompozisyonlar

Acik kompozisyonda égelerin ancak zorunlu kisimlar ¢cerceve icindedir. Geri
kalan kismi kesilerek izleyicinin hayal gucune birakilir. Kapal kompozisyonda ise
ageler cerceve icinde bir butin olarak bulunur ve kesimez. Ozellikle bir hava
boslugu ile cerceveden ayrilir. Cesitli galeri ve mUzelerde yapllan arastirmalar
sonucunda izleyicilerin acik kompozisyon olan calismalar éninde daha fazla
vakit gecirdigi, kapall kompozisyonlarda daha kisa zaman gecirdigi bilinmek-
tedir. Bu nedenle resim veya fotograf gibi gdrsel sanatlar alaninda sanat¢ilarin
genel olarak acik kompozisyonu tercih ettigi gérUimektedir.

Ufuk Cizgisi

Ozellikle manzara fotograflarinda séz konusu olan ufuk cizgisiyle ilgili kesin ku-
rallar olmasa da dikkat ediimesi gereken noktalar vardir. Oncelikle ufuk cizgisi,
her kosulda kadrajin alt ve Ust ¢izgisine paralel olmaldrr.

Temel yaklasim, kadrajin 2/3°1Uk bir bélumunt géky Uzl veya kara (ya da de-
niz) pargasi ile doldurmaktir. Cekilecek konuya gére ufuk c¢izgisinin orani 1/3,
1/4, 1/5 hatta 1/7 oranlarinda olabilir (Gérsel 3.3-4-5). Altin oran olarak da bili-
nen bu oran konunun ozelligine gdre fotografci tarafindan ayarlanir. G6rantu
duzlemini, hem yatayda hem de dikeyde U¢ esit parcaya bdldugumuzde kesi-
sen noktalar, fotografta ilgi merkezini koyabilecegimiz en uygun yerler olacak-
fir. Ressamlar tarafindan da uygulanan bu dlUzenleme, géruntinun beyinde
daha rahat algilanmasini saglar.

Gérsel 3.3. Ufuk Cizgisine Ormnek

Gorsel 3.4. Ufuk Cizgisine Omek Gorsel 3.5. Ufuk Cizgisine Omek
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ligi Merkezi

Kompozisyonda diger dnemli unsurlardan biri de ilgi merkezidir ve ilk dikkat
ceken noktadrr. ligi merkezi, fotodrafin konusunu olusturmaz ancak konuya giris
yapmamizi ve konuyu anlamamizi saglarlar (Gérsel 3.7).

Asagidaki cizim fotografa bakan izleyiciyi anlatimak istenene ydnlendirme
amacl algri noktalarndir (Gorsel 3.6).

Gérsel 3.6. Fotografta Altin Orana Gore Gérsel 3.7. ligi Merkezi Omegi, Aygul Ozttrk
llgi Noktalar

Ana ve Yardimei Ogeler

Kompozisyonda ana 6ége, konunun basrol oyuncusudur. Cerceve icinde
onemli yer tutar ve ¢cogu zaman denge bakimindan agirlik merkezini olusturur.
Ana dgenin net ve iyi aydinlanmis olmasi gerekir. ikinci planda kalan yardimci
ogeler ise ana dgeyi yer, konum ve yonleriyle destekleyerek dn plana ¢cikmasini
saglar.

Belirginlik

Her fotografin belli bir mesaji vardir. Bu mesaqj, izleyici tarafindan belli bir esne-
me payi ile dogru anlasimalidir. Bu esneme, fotograftan herkesin farkl anlam-
lar ¢cikarmasina yol agiyorsa ortada yeterli belirginlik yok demektir. Her fotograf
gUlclu ya da gugsuz, az ya da ¢ok belirgin bir sey anlatir ve bir durumu belirler.
Bu belirginlik bazi ifade teknikleriyle bicimlenir.

Oncelikle secilen konunun gereksiz dgelerden arindirimasi ve konuya hangi
yUkseklikten, hangi mesafeden ve hangi yonden bakilacagina karar veriimesi
gerekir. Bununla birlikte i1sik kontrol edilir ve konuya uygun yardimci malzemeler
belirlenerek en uygun kosullar saglanir. Ayrica, konu ve fon arasindaki iliskiye
dikkat edilmesi gerekir. Fondaki herhangi bir nesnenin én plandaki konunun be-
lirginligini azaltmasina izin verilmemelidir.

Her ne kadar fotograf, dogada var olan bicimleri (6geleri) oldugu gibi duyar-
kat Uzerine yansitan ve burada yeniden yapilandiran bir &zellige sahip olsa da
U¢ boyutlu olarak bir zaman strecinde algiladigimiz evreni iki boyutlu bir duz-
leme bir anda (bazen saniyenin binde birinde) saptamaktadir. Bir konuyu, iki
boyutlu bir dUzlem Uzerine bir anda (saniyenin kesirlerinde) saptamak, mesajin
iceriginin kavranmasini zorlastirr. Zaman ve Ucuncl boyutun zihinde canlana-
bilmesi icin ¢cekilen konu hakkinda izleyicinin énceden zinninde var olan duyum-
larndan yararlanilir. iste bu nedenle fotograf, Uzerinde énceden fikir birligine
varilmis bicimler demetidir. Bir fotografta anlatimak istenen, yardimci égeler,
zamanlama ve olayin belirginlidi ile bir anlam kazanir. Bu nedenle fotograf, me-
sajini acik sekilde ifade edebilecek kadar belirgin olmalidir.
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Ritim

Sira sira giden ve birbirini famamlayan ayni nitelikteki renk, leke, ¢izgi, nokta
vb. fotografta ritmi olusturur. Ritim olusturan égeler, cogunlukla es araliklidir. Yol
boyunca dizilen telefon direkleri ya da bir agac yapraginin ylzeyindeki damar-
lar gibi. Ritimden s6z edebilmek icin aralikl en az G¢ es deger 6genin bulunmasi
gerekir. Ritmin géruntuye zenginlik katmasindan baska bir islevi de dogrultu ve
yon géstermesidir. Ornedin; uzayip giden fren raylarnnin yolun dodrultusunu etkili
bir bicimde belirmesi gibi.

Gorsel 3.8. Ritim Omegdi, Aygul Oztrk

Nigar Caliskan

Gorsel 3.9. Ritim Omegi, Nigar Caliskan Gorsel 3.10. Ritim Ornegi, Ebru Civan
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Doku

Cevremizdeki her objenin bir dokusu vardir. Sepet, parke tasl, agac gévdesi
gibi belirgin olanlarn yani sira hafif parizlt bir duvar gibi belirgin olmayanlar da
vardir. Doku fotografi cekerken yUzeydeki girinti ve ¢ikintilarin algilanabilmesi
icin yanal isik kullaniimalidir. Eger 1s1Qin yénu uygun degilse bakis ydnu dedistiri-
lerek dokunun belirginlesmesi saglanabilir (Gorsel 3.11-12).

Gorsel 3.11. Doku Omegi, Fatma Nur Yalvag Gorsel 3.12. Doku Omegi, Arzu Kestane

Perspektif

Dogadaki cisimlere belli bir uzakliktan bakariz. Bu uzaklik azaldik¢a bize yakin
olan cisimler uzaktakilere oranla daha buydk gérunur. Béylece cisimlerin ger-
cek boyutlarn arasindaki oran, bakis uzakligimiza bagl olarak dedisir.

Mimairi ¢izimlerde, grafik ve resimde oldugu gibi fotografta da uzaklhgi ya da
derinligi anlatabilmek icin perspektiften yararlanilir. Yuksek bir binanin alfindan
yukar dogru baktigimizda, binanin Ust tarafi alt tarafina gére daha dar gdzUk-
mesine ragmen beynimiz aradaki farki yokmus gibi algilar. Bu durum duyarkatta
algilanirken olusan etki fotografi estetik olarak zenginlestirir (Gorsel 3.13-14).

Gorsel 3.13. Perspektif Ormegi Gérsel 3.14. Perspektif Ornegi
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Uyum

Fotograf kurgusunda yer alacak butin &gelerin bicimsel, hareket, ton
ve renk uyumu goérUntlde uyumu saglar. Bu nedenle birbirini tamamlo-
yan veya birbirini cagrstiran dgelerin kadragj icindeki beraberligi dSnemlidir.

Bicimsel Uyum

Ayniya da benzer dgelerin, bir araya geldiklerinde sagladiklarn uyuma bicim-
sel uyum diyebiliriz. Irili ufakll cam adaclanndan olusan bir koru ya da ipe aslli
camasirlar gibi (Gorsel 3.15-16).

Gérsel 3.15. Bicimsel Uyum Ornegi Gérsel 3.16. Bicimsel Uyum Ornegi

Renk ve Ton Uyumu

Bir fotografta birbirine yakin gri degerler yer aliyorsa burada uyumlu tonlar
var demektir. Renkte uyum ise tonlamada oldugu gibi benzer renklerin biraraya
gelmesiyle olusabilir. Bazi durumlarda ise yedi renk kontrastigindan bir tanesi
ele alindiginda daha etkili bir goéruntu olusturabilir (Gérsel 3.17).

Gérsel 3.17. Renk Uyumu Ornegi
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Hareket Uyumu

Ayni tarafa dodru hareket eden dgeler arasinda ya da duragdan bir konunun
ayni tarafa ydnelmis dogrularn arasindaki uyumdur. Ayni yone giden tekneler
veya yarisan otomobiller gibi (Gdrsel 3.18-19).

Gorsel 3.18. Hareket Uyumuna Omek Gorsel 3.19. Hareket Uyumuna Ornek

Kontrast
21tk karsithk anlamina gelir. Goérsel baglamda her tarlt zithk, kontrast olarak
ifade edilebilir.

Boyut Bakimindan Kontrast
Farkl boyutlardaki iki cisim arasindaki iliskidir. Cok uzun boylu bir insanin bir
cuce ile bir arada olmasi gibi (Gorsel 3.20).

Gorsel 3.20. Boyut Bakimindan Kontrasta Ornek
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Bicimde Kontrast

Birbirine zit yapidaki bicimlerin iliskisi, bicimde kontrasti olusturur. Yuvarlak ve
kdseli bicimlerin bir arada olmasi (cami kubbesi ve minare kulahi) gibi (Gorsel
3.21).

Gérsel 3.21. Bicimde Kontrasta Ornek

Harekette Kontrast

Birbirine karsit ya da birbirini karsilayan dogrultular arasindaki iliski olarak ta-
nimlanir. Bir koyun strdstinde bir veya birka¢ koyunun surden ayrilarak farkl bir
yone ilerlemesi ya da dik duran agaclarn arasinda bir agacin egik durmasi gibi
(Gorsel 3.22).

Gorsel 3.22. Harekette Kontrasta Ornek, Ahmet Fatih Sénmez
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Renkte Kontrast

Konftrast renkler, renk ¢carkinda birbirine karsit gelen renklerdir. Sar ile mor,
kirmizi ile yesil, turuncu ile mavi gibi. Fotografta renk kontrastina érnek verecek
olursak kapall ve ton degerlerinin birbirine oldukca yakin oldugu bir havada,
teknedeki balik¢ilann sar yagmurluklar onlar belirginlestirir.

Siyah-beyaz fotografta kontrast ve siyah beyaz iliskisi, kontrastta en u¢c degeri
belirler. Bu u¢c degerlere ve asin abartilara ¢cok seyrek basvurulurken beyazla
orta koyulukta bir ton ya da orta gri bir tonla siyah arasinda dereceli bir kontrast
daha sik kullanilir (Goérsel 3.23).

Gorsel 3.23. Renkte Kontrasta Ornek

Yalinlik

Yalinlik, bosluk demek degildir. Konuyu mUmkUn oldugu kadar az eleman-
la anlatmak amaclanir. Ana konunun disindaki yardimci 6égelerden sadece
vazgecilmez olanlar tutularak kompozisyon fazlaliklardan arnndinimalidir. Kalo-
ballk bir pazar yerinde, ana 6genin perspektif yardimiyla én plana ¢ikmasi ve
yardimcl égelerin ikinci plana atilarak yalin bir fotograf olusmasi mumkandur.
Herhangi bir objenin bir fon énUnde tek basina géruntllenebilmesi gibi ayni
fonun herhangi bir obje olmadan tek basina gérunttlenmesi de yalinlik olarak
tanimlanabilir. Yalin fotograf cekmenin diger bir ydntemi de alan derinligini kul-
lanmaktir. Acik diyafram ya da uzun odakli objektif yardimiyla ana ége netlesti-
rilirken ¢evre flulastiniarak fotografta yalinlk duygusu verilir (Gorsel 3.24).

Gérsel 3.24. Yalinliga Ornek
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Renk

Fotogdrafcilikta buyUk dnem tasiyan renk, 1sigin niteliklerine gére degisim gos-
terir. Sert (kontrast) 1sik altinda renkler daha canli géranurken yaygin isik alfinda
renkler yumusar ve soluklasir. Cekilen konuya uygunlugu acisindan her iki du-
rumda da eftkili fotograf elde etmek mumkundur.

Renkler arasinda uyum saglayarak guclu bir etki yaratilabilecedi gibi karsit
renkler kullanilarak daha da guclu bir etki yakalanabilir. Konuya iyice yaklasa-
rak yalnizca renk ve grafik degerleri ortaya cikaracak soyutlamalar da yapll-
mMasi mumkundur (Gorsel 3.25).

Gérsel 3.25. Renk Omegi

Semalar

Kompozisyonda sema arayist, elde edilen gérintinudn duzeni icindir. Cekile-
cek konu icerisindeki 6gelerin, belli bir dizene sokularak okunakli héle getirilme-
si, mesajin daha kolay anlasilmasini saglar.

Bazi durumlarda, ¢ekilecek konuda égeler fazla ve karmasik olabilir. Bu du-
rumda geometrik formlardan faydalanarak fotografi sadelestirmek ve duzene
sokmak mumkUn olacaktir.

Semaya badll duzenlemeler, bazen karsimiza hazir olarak ¢ikar. Akarsularin
dogal yapisindan kaynaklanan *S” bicimi gibi. Ancak hareketli objelerin belli bir
geometrik bicim almasi da s6z konusudur. Bir kus sUrdstnun “V” harfine, bir ko-
yun sUrdstndn “S” ya da “Z" harfine benzedigi ani beklemek, fotografta sema
(dlzen) gereksiniminden kaynaklanir (Gorsel 3.26).

Gérsel 3.26. Semalara Ornek
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Hiz ve Hareket

Fotografta hareket izlenimini ifade etmenin en dnemli kontrol mekanizma-
si perde hizidir. Perde, objektiffen giren 1sigin algilayici Uzerine disme suresini
denetler. Fotograf cekiminde, perde hizi fotografta nasil bir etki olusacagi ko-
nusunda belirleyicidir. Hareketli objenin keskin goruntustind elde etmek icin ob-
jenin hizina, objektife olan uzakigina ve objektifin odak uzakligina bagl olarak
perde hizinin belli bir sininn altina dsmemesi gerekir. Aksi hdlde gbrantl net
olmayacaktir. Fotodrafta hareketi ifade etmenin baska bir yolu da konudaki
hareketin hizndan daha kisa bir perde hizi kullanmaktir. Ornedin bisiklete bi-
nen bir kisinin fotografini dusunelim. Bu durumda, ¢evredeki duragan konular
algilayici duzlemine net olarak duserken bisiklet ve sUricunun netsiz gérantUsu,
fotografta hareket izlenimi yaratacaktir (Gérsel 3.27).

Gérsel 3.27. Hiz ve Harekete Omek, Fatih Ozenbas

Uygun An ve Dogru Bakis Acisi

Cekilecek konuda uygun anin belirlenmesi, kompozisyonda en dnemli unsur-
lardan biridir. Hareketli gérantllerde uygun ani yakalamak icin iyi bir zamanla-
ma gerekmektedir. Uygun ani her zaman icin tek karede yakalamak mumkan
olmaz. Bu nedenle fotografcinin iyi gézlem yapmasi ve ¢cekim tecrubesinin ol-
mMasinin yani sira seri cekim yapmak da uygun ani yakalamak konusunda ol-
dukca dnemlidir (Gorsel 3.28).

Gérsel 3.28. Uygun Ana Ornek, ilhan Ucar
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Dogrultu, Yén

Bir gordntdnun yataylarn ve duseyleri o gérantinun duragan karakterini bes-
leyen dog@rultulardir. Degisik acidaki egik dogrular ise géruntunun dinamizmini
belirleyen ogelerdir. izleyici, fotograf dizlemini bu dogrultular ya da kiviimlar
boyunca izler. G&z bir unsurdan digerine kesintisiz gecisler yapabiliyorsa de-
vamlilik saglanmis demektir.

Gorsel unsurlar, gdézun normal hareketlerine uyacak bir ydnde yerlestiriimeli-
dir. Algilama y6nu, izleyicinin dikkatini dagitmayacak bicimde dizenlenmelidir.
Go6z aligkanlik geregi soldan saga ve yukaridan asadiya dogdru bir yéon izler. G6-
zUn yatay hareketleri ise dikey hareketlerine gére daha kivrak ve hizidir. Ayrica
g6z blyukten kugcuge, koyu tondan acik tona, renkliden renksize, alisiimig olan-
dan alisimamis olana dogru bir algilama sirasi izler.

Fotograf kadrajinda disa dogru hareketler, cekilen konuda yarim kalmis duy-
gusu verir. Hareketin yonU fotografin icine dogru ise estetik acidan daha iyi so-
nu¢ elde edilir. Hareketli objelerin bakis ve gidis ydnlerine dogru daha fazla bos-
luk birakilmasi, fotograftaki harekette rahatloma saglayacaktir (Gorsel 3.29).

Gorsel 3.29. Dogrultu ve Yéne Ornek

Bltlinltk

BUtUnlUk, eksiksiz ve tam olmayi ifade eder. Fotografta ana ége ve onu des-
tekleyen yardimci égeler bir butunlUk icinde olmalidir. Vurgulomak istenen me-
sqjin disindaki diger 6gelere kadrgj icinde yer verilmemelidir. Bu durum dikkati
asll konudan saptinr ve fotograffa batunlugu bozar. Bazi durumlarda ¢ekile-
cek konuda, istenmeyen bir takim &gelerin ayiklanmasi zor hatta imkansizdir.
Bu &gelerin fotografin butdnligunu bozmamasi icin ¢ekim noktasinin tespitine
onem gosteriimelidir. Dogru bir fotograf karesinde baskaca kadrajlar Ureteilme-
melidir. BUtunligu dogru ¢6zumlenmis bir fotografin sadece bir kadraji olmalidir
(Gorsel 3.30).

Gérsel 3.30. Butinluge Ormek
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'm ETKINLIK 1

Fotograf Uzerinde Kompozisyon Denemeleri

Asagidaki fotografta yandaki kompozisyon égelerini fotograf icinde belirleyip
cep telefonunuzun zoom &zelligini kullanarak fotograflarini cekiniz. Cevrenizde bu-
lunan buyUk posterlerden de ayni teknikte yatay ya da dikey kadrajlar aliniz.

Gorsel 3.31. Nevsehir, Fatih Ozenbas
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e Acik Kompozisyon e Renk o Perspektif
e Kapal kompozisyon o Kompozisyon e Doku

e Ritim o Ufuk Cizgisi e Hareket

e Yalnik e llgi Merkezi e Sema
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3. 2. CEKILEN KONUYA UYGUN DONANIM

Temel Kavramilar
Tripod, Monopod, Deklansér, Flas, Hafiza Karti, Harict Kumanda

Hazirhk Calismalari
1. Tripodu ne amagcla kullaninz?

2. Flasi ne amacgla kullaniriz?
3. Monopod ile tripod arasindaki farki arastiriniz.
4. Monopod ile tripod kullanim acisindan fark nedir?

5. Fotograf makinesinin ekipmanlarina uygun tasima ¢antasinin ézellikleri
neler oimalidir?

Cekilen Konuya Uygun Donanim

Fotografciligin hemen hemen her asamasina yoénelik sayisiz yardimei malze-
me vardir. 2.Unitede de séz edildigi gibi her konu icin farkll yardimci araclardan
s&z etmek mUmkUndur. Asagida genel olarak kullanilan malzemeler anlatiimigtir.
Cekim Asamasinda Kullanilan Malzemeler:
e Fotograf makinesi,
Cesitli objekfifler,
Yardimci aydinlatma gerecleri,
Tripod, monopod,
Zamanlayici (deklansér kablosu),
Yedek pil ve hafiza kartl,
Koruma ve tasimaya ydnelik cantalar vb.
(Gorsel 3.32)

Gorsel 3.32. Fotograf Makinesi,
Objektif ve Ekipmanlar

Tripod (Ucayak)

1/60 perde hizinin altindaki degerlerde ve te-
leobjekfiflerle ¢cekim yapilirken fotografta sali-
nim ve bulaniklidl énlemek icin fripod kullanilrr.
Tripodlann makinenin buaydkligu ve boyutlarna
goére cesitleri vardir, Hem asagdi-yukar hem de
yatay-dikey olarak hareket eder. istenilen durus
belirlendikten sonra sabitlenir. Ayrica makinenin
sabitlendigi kafada yer alan su terazisi yardimiyla
fripodun konuldugu yerde duz durmasi saglanir.
Bu durum &zellikle ufuk cizgisinin belirgin oldugu
Gorsel 3.33. Tripod ve Kullanimi foto@raflarda ¢cok dnemlidir (Gorsel 3.33).

Monopod (Tekayak)

Fotograf makinesinin Uzerine takildigl tek bir
cubuktan olusan ayak duzenedi. Tripoda gdre
tagima kolayhdr vardir, ancak tek ayakl olmasi
fitremesine neden olur. Uzun perde hizinda ftitre-
me olasiigl fazladir. Bu nedenle ¢cogunlukla ter-
cih edilmez (Gérsel 3.34).

Gorsel 3.34. Monopod ve Kullanimi
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'm ETKINLIK 2

Selfi Cubugu ile Cekim Yaparken Lekesel Salinimi Onleyici Cézim

Gorsel 3.35.
Selfi Cubug@u ile Cekim Yaparken
Lekesel Salinmi Onleyici Codzum

Yaklasik1,5 m uzunlugundaki ipi keserek
dugum atiniz. Hoziladiginiz bu ipi boynu-
nuz ve selfi cubugundan geciriniz. Lekesel
salinimi dnlemek icin selfi cubugunu bir
yUzeye dayayip, gergin bir sekilde tutarak
belirlediginiz konunun fotografini ¢ekiniz.
Bu sekilde kullanilan selfi cubugu ile elin
titremesinden kaynaklanan lekesel salinim
Onlenmis olacak ve hazirlanan duzenek
monopod gorevi gbrecektir.

Yandaki fotografta gérdlddgu gibi selfi
cubugunu monopod gibi kullanarak fo-
tograf cekiniz (Gorsel 3.35).

'm ETKINLIK 3

Fotograf Makinesi lle Cekim Yaparken Lekesel Salinimi Onleyici CodzUm

Gorsel 3.36.

Fotograf Makinesi ile Cekim Yaparken
Lekesel Salinimi Onleyici C6ézUm

Yaklasik 3 m uzunlugundaki ipi kese-
rek dugum atiniz. Yandaki gdrseldeki gibi
ayaklarnnizi aralayiniz. Hozirladiginiz bu ipi
ayaklarinizin altindan ve fotograf makine-
nizin Uzerinden gecirip, gergin bir sekilde
tutarak belirlediginiz konunun fotografini
cekiniz. Bu sekilde ipin kullaniimasiyla elin
titremesinden kaynaklanan lekesel salinim
Onlenmis olacak ve hazrlanan dlzenek
monopod gdrevini gérecektir.

Yandaki gorselde oldugu gibi kendi bo-
yunuza uygun iple olusturacaginiz bir du-
zenekle fotograf cekiniz (Goérsel 3.36).
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Harici Kumanda (Kablo Deklansér)

Deklansdr dugmesini fotograf makinesi-
ne dokunmadan ¢alistirmak icin baglanan
duzenektir (Gérsel 3.37). Ozellikle uzun poz-
lomada fotograf makinesinin deklansdru-
ne basidiginda fotodraf makinesinin aldidi
titresim fotografa yansiyabilir. Bu durumlar-
da kablo deklanséru tetiklemek icin fercih
edilir. Genellikle kablo deklansér kullanildidi
durumlarda makine, tripoda sabitlenir. Dek-
lansérlerde bulunan tek tusun iki fonksiyonu
vardir. Yarm basildiginda odaklama, tam
basidiginda fotograf cekmeye yarar.

Gorsel 3.37. Harici Kumanda

Ekstra Pil Yuvalan (Batery Grip)

SLR fotograf makinelerinde, makinenin alt kismina takilan ekstra bataryadir.
Bu sayede fotograf makinesinin bataryasi bittiginde fotodraf cekmeye devam
edilebilir.

Flas

Aydinlatmanin yetersiz oldugu durumlarda ya da aydinlonma kontrastini
azaltmak icin kullanilan yardimct isik kaynagidir. Ana 1sik kaynagi olarak gin
ISIgININ yetersiz oldugu hallerde yardimci sk kayna@i olarak gun isiginda acik
havada kullanilir. Bazi flaslar makinenin Uzerinde bulunur. Bu tUr flaglar yakin me-
safeyi aydinlatmak icin yeterli olurken uzak mesafelerde ise yaramaz. Bu ne-
denle genis alanlarn aydinlatmak amaciyla gucleri daha fazla olan flaslar tercin
edilir. Sabit olabildigi gibi hareketli olanlarn da vardir. Bu hareketlilik direkt dedil
yansitarak 1s1ig1 génderebilmemizi saglar. Flaslarn objektifle arasindaki mesafe
fazla oldugundan kirmizi g6z problemine neden olmaz. Bu nedenle portre fo-
tografciiginda tercih edilir. Dairesel, ray, makro, ikiz ve dolgu gibi ¢esitleri vardir.

Tasima Cantalari

Fotografcilar genellikle tek bir makine ve objektifle cekime gitmezler. Makine
govdesi, cesitli objekfifler, filtreler, 1sik dlcer, yedek pil, yedek hafiza kartlar, te-
mizlik malzemeleri ve daha bir¢ok seyi yaninda tasirlar. Bu nedenle makine ve
diger yardimci malzemelerin korunmasi ve istendigi zaman kolaylikla bulunmasi
amaclyla canta kullanilir. Cantalarn mumkin oldugu kadar hafif malzemeden
yapllmis olanlari tercih edilimeli ve canta gereksiz yere adirlastinimamalidir.

Fotograf Tasima Cantasinin Ozellikleri

Fotograf ¢cekimi sirasinda sirttan degil de énde ¢apraz askiyla tasinabilen mo-
delleri tercih ediimelidir. Onde tasinabilen cantalar objektif degistirmede ya da
baska ekipmanlara ulasabilmede kolaylik saglar. Tasima cantasinin Ust ylzeyi,
gerektiginde makinenin titremesini engelleyici ylzey olarak kullanilabilir.
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3. 3. GORUNTU ALIRKEN UYULMASI GEREKEN YASA VE YONETMELIKLER

Temel Kavramlar
Telif Hakki, insan Haklan, Ozel Yasam, Bern Anlasmas|

Hazirhk Calismalari

2. Ulkemizde ve dinyada fotodraf muizeleri hakkinda arastirma yapiniz.

ETKINLIK 4

Fotografin Korunmasi

I. 1. Fikir ve sanat eserleri kanununu arasfirniz.

I- Fotograf cekerken nelere dikkat etmeliyiz?
2- Sizce fotograf bir sanat alani midir?
3- Fotograf sadece yazill basinda mi kullanilir?

Telif Haklan

Fotografin sanattaki islevi her gecen gin artmaktadir. Ozellikle muzeler, sa-
nat tarihcileri ve koleksiyoncular fotograf eserlerine her zamankinden daha faz-
la ilgi gostermektediler. Sanat dali olmasi disindan belge niteligi tasimasi, med-
ya, reklom ve endUstri alanlanndaki islevi de dnemlidir. 20.yUzyllda fotografin
Uzerindeki telif haklarn konusunu dnemli hdle getirmistir. Fotografla baglantili ilk
fikri hukuk korumaisi, baslangicta fotografa iliskin degil; fotograf araciigiyla gu-
zel sanat eserlerinin taklit edilmesine karsi dustinulmustur. Fotografin korunmasi
ihtiyact ise o dénem kosullarinda binbir guc¢lUkle ¢cekilen baz fotograflarnn ko-
laylikla codaltilip piyasada kullaniimasi sonucu gercek hak ve emek sahiplerinin
magdur olmasi ile kendini géstermistir. Fotografa atfedilecek nitelik, onun hangi
hukuksal cercevede ve hangi yasal duzenlemelerle korunmasi gerektigini belir-
leyecektir. Bu baglamda fotografin sanat olup olmadidi ve eser olarak korunup
korunamayacagi 18.yUzyildan bu yana dokfrinde yodun tartismalara sahne ol-
mustur. Fotograflann uluslararasi anlasmalarda ele alinmasi, hukuksal niteligi ve
nasil korunabilecegi konusunda Uye Ulkelerin bakis acgisina bagl olarak farkli
gorusler ileri sartlmustar. Bu goérUs farkliiklan zamanla giderilmis; &zellikle Brak-
sel’deki Uluslararasi Fotograf Hukuku Kongresi'nin etkisiyle, Bern Anlasmasi’nin
Bruksel revizyonunda, fotograflar anlasmanin madde bashdr “Korunan Eserler”
olan 2. maddesine bugUnku sekliyle déhil edilmistir. Bu bakimdan Brliksel Kon-
feransi “fotograf eserlerinin diger fikir ve sanat eserleriyle birlikte esit bir korumao-
dan yararlanmaya basladigi” énemili bir kilometre tasidir. Dunya Telif Haklar An-
lasmasi’nin fotograflar koruma altina alip almadigi net degildir. Tarkiye'nin taraf
oldugu WIPO-Fikri Haklar Anlasmasi ve TRIPS Anlasmasi’'nda, Bern Anlasmasi’na
gdnderme yapiimak suretiyle fotograf eserleri korunmustur. Ozellikle WIPO An-
lasmasi’'nda etkin bir koruma getirildigini séylemek mumkunddr. Yine, Avrupa
Toplulugu’nun fikri haklarla ilgili cikarthdr direktiflerden Koruma Sureleri Direktifi
ve Yeniden Satis Hakkinda Direktif, fotograflarla ilgili duzenlemeler icermeleri
ve uygulaomada etkili oimalarn acisindan olduk¢ca énemlidir. Bdylece fotograf
uluslararasi duzeyde hukuksal duzenlemelerle bUyUk élctde koruma altina alin-
migtir.
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Fotograf Meslek Kurulusu

I ?}, DERS DISI ETKINLIK 1

Yasadiginiz kentte fotograf meslek kurulusu var midir? Varsa ziyaret ederek
etkinlikleri takip ediniz.

Fotograf ve Fotograf Sanatinin Korunmasi Amaciyla Kurulan Meslek Kuruluslan

Fotografin degerinin ve fotograf sanatcilannin haklarnin korunmasi amacina
yonelik gerek Ulkelerin kendi icinde gerek uluslararasi alanda meslek birlikle-
ri ve dernekler faaliyet gostermektedir. Ozellikle Almanya’da bu konuda cid-
di bir teskilatlanma mevcut olup fotografin icerigine iliskin olarak aktif faaliyet
gosteren bir yapillanma séz konusudur. Basta "BILD-KUNST Meslek Birligi” (Die
Verwertungsgesellschaft BILD-KUNST) olmak Uzere "Alman Meslek Fotografcilarn
Merkez Birligi” (Der Centralverband Deutscher Berufsphotographen), “Serbest
Calisan Fotograf Tasarimcilar Meslek Birligi” (Der Bund Freischaffender Foto-De-
signer), “Uluslararasi Portre Fotografcilan Komitesi” (Der Arbeitskreis Portrait Pho-
tographie International), “Reklam&Moda&Endustri Fotografcilan Komitesi” (Der
Arbeitskreis Werbe-, Mode-, Industriefotografie) ve basin fotografciigina iliskin
olarak “Freelens” bunlar arasinda sayilabilir. TUrkiye’de ise GESAM Meslek Birlidi,
2003 yilinda kurulan Fotodraf Sanati Federasyonu ve kent bazinda basta IFSAK,
AFSAD, AFAD ve BUFSAD gibi dernekler olmak Uzere bir¢cok birlik ve dernek fo-
tograf sanatinin gelistirilmesini saglamak, fotograf sanatcilarn arasinda dayanis-
ma olusturmak amaciyla faaliyet gdstermektedir.

'm ETKINLIK 5

Fotograf Haklar

I1- Cekilen her fotograf Uzerinde haklar var midir?

2- Fotograf pek cok acidan yaraticilik gerektirmektedir. Fotografci gérintd-
yU secme, denetleme, kompozisyonu belileme, cekim aninda i1sigi ayarlama,
tonlama ve renk secimi gibi konularda &zgur davranir. Ancak fotografin estetik
gucunt kavramak oldukca zordur. Bu nedenle cekilen milyarlarca fotograftan
her biri sizce sanat eser midir?
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OKUMA PARCASI
Fotografin Korunma ihtiyaci

Fotografin Korunma ihtiyaci

Fotografin korunmasi intiyact ise ilk olarak o ddénem sartlarnda binbir gu¢luk-
le savas bolgelerinde ¢ekilen fotograflarnn ve topluma mal olmus dnemli kisi-
lerin fotograflannin cuncu kisilerce kolaylikla cogaltiip dUsuk fiyata piyasaya
sunulmasi sonucu gercek hak ve emek sahiplerinin magdur olmasi ile kendini
gostermistir. Fotografa iliskin mevcut yasal dizenlemelerin olmamasi nedeniy-
le fotograf Uzerindeki hak sahiplerinin sahsi ve ekonomik menfaatlerini gdzet-
mek mumkun olmamustir. Uygulamada karsilasilan gucltklerle kendini gosteren
fotografin hukuken korunmasi ihtiyact, ne sekilde ve ne kapsamda korunmasi
gerektigi sorularni da beraberinde getirmistir. Bu baglaomda fotografin sanat
olup olmadigi ve eser olarak korunup korunamayacagdi 18. ylzylldan bu yana
yogun tartismalara sebep olmustur.

Zamanla fotografin eser olarak korunmasini esas alan goérusler yayginlasmis
ve benimsenmistir. Her fotografin ayni nitelikte degerlendiriimeyecei; glzel so-
nat eseri niteligi tasiyan bir géruntlyd yakalayabilmek ve kalici hdle getirebil-
mek icin fotografcinin kendisine has bir estetik beceriye ve bakis acisina sahip
olmasi gerektigi dUsuncesi kabul gérmustur. Ulusal mevzuatlarda ve uluslararasi
anlasmalarda fotografin eser olarak kabul edilip diger eser turleriyle ayni kap-
samda korunmasi, ik etapta cekince ile karsilanmistir. Bu nedenle fotografin
diger eserler arasinda hakki olan yerini almasi gecikmeli olmustur.

Fotografin korunmasina yénelik uluslararasi anlasmalar: Bern Birligi Anlasmast,
1896 Paris Revizyonu, 1908 Berlin Revizyonu, 1928 Roma Revizyonu.

Fotografin Tlrk Hukuk Sisteminde Korunmasi

Fotograf eserlerinin yasa koyucu tarafindan hukuken koruma altina alinmasi
5846 sayill Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu ile gergeklesmistir. FSEK'in 01.01.1952
tarihinde yUrurlige girmesinden énce, 1910 yiinda cikarimis ve Il. Mesrutiyet
Dénemi’nde fikri haklarla ilgili ilk esasl kanun olan “Hakki Telif Kanunu” Osmanli
Imparatorlugu’nun o dénemdeki ihfiyaclarna buyuk élctde cevap vermekle
birlikte ayni dénemde yUrurlUkte bulunan ve imparatorlugun katiimadigr 1886
tarihli Bern Anlasmasina aykir hakdmler tasimaktaydi. Fikir ve Sanat Eserleri Ko-
nunu 4. maddesinde, guzel sanat eserlerinin estetik nitelige sahip olmalar ge-
rektigi belirtildikten sonra sekiz bent hdlinde guzel sanat eseri kabul edilen fikir
drdnleri sayilmaktadir.

4110 sayil kanunda yapilan dedisiklikten sonra, guzel sanat eseri érnekleri
sunlardir:

1. Yagdl ve sulu boya tablolar, resimler, desenler, pasteller, gravurler, guzel
yazl ve tezhipler; kazima, oyma, kakma veya benzeri usullerle maden, tas,
agacg veya diger bir madde Uzerine cizilen veya tespit edilen eserler, kaligrafi,
serigrafi,

2. Heykel, kabartma ve oymalar,

3. Mimari eserleri,
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4. El isleri ve kUgUk sanat eserleri, minyaturler ve susleme sanati Urdnleri ile
tekstil, moda tasarimlar,

5. Fotografik eser ve slaytlar,
6. Grafik eserler,

7. Karikatur eserleri,

8. Her tUrlU tiplemelerdir.

Kroki, resim, maket, tasarnm ve benzeri eserlerin endUstriyel model ve re-
sim olarak kullaniimasi, dustince ve sanat eserleri olma &zelligini etkilemez.

Fikim hukukun sagladigl koruma sadece fotograf eserleri ve slayt seklindeki
eserler icindir. Fotograf eserleri, fotograf icin hazirlik yapan ve fotografi ceken
fotografcinin sanatkdrca goérus, bakis acgisi ve yaratma gucunun i¢cinde ifade-
sini yansitan fotograflardir. Bu hususlar; konunun segimi ve kompozisyon, i1sik ve
goélgenin islenmesi, pozlama, ¢cekim kalitesi, model kullanimi, rétuslann yapill-
masl, fotfomontaj, baskaca sayisal mudahaleler ya da baska sanatkérca ifade
vasitalarnnin kullanilmasinda kendisini g&sterir. Ancak bu kosullann varligr halin-
de bireysel fikrt bir yaratmadan ve eser sahibinin hakkindan séz edilebilecekfir.
Fotografin nadir veya ticari dederi cok yuksek nitelik tasimasi, tek basina onu
sanat eseri hdline getiremez.

0 BUNLARI BiLIYOR MUSUNUZ?
- Fotografi Cekilen Kisinin Haklar

Fotografi Cekilen Kisilerin Haklan

Turk hukukunda gerek eser niteligindeki gerekse bu vasfi tasimayan fotograf-
lar ve fotografta resmedilenin/tasvir edilenin kisilik hakki, farkl hukuksal cerce-
velerde koruma altina alinmustir. Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu’nun asli amaci;
fikri yaraticiigin ve yaraticiigin arnt olan eser Uzerindeki haklar ile hak sahiple-
rinin korunmasidir. Bununla birlikte, yasa koyucu eser sayllmayan ancak eserle
yakin iligkileri bulunan bazi konular da koruma alfina almistir. Kanundaki sirala-
maya godre “bir eserin adi, alametleri ve ¢cogaltimis ntshalarinin sekilleri” FSEK
mad. 83'te, “isaret, resim veya ses nakline yarayan araclar” FSEK mad.84 te,
“mektup, hatira ve benzeri yazilar” FSEK mad. 85°te, “resim ve portreler” ise
FSEK mad.86-87"de dlzenlenmigtir. Anilan bu konularin ortak ézelligi eser niteligi
tasimamalarna ragmen korunuyor olmalarndir. Yasa koyucu, eser olup olmama
niteliginden bagimsiz olarak fotodraf ve resimlerde tasvir olunan kisileri de koru-
ma yolunda hukum sevk ederek kisilik haklarnin korunmasini agik¢a gézetmistir.

Kanundaki ifadeyle kisiye ait resim ve portreler, FSEK te atiffa bulunulan ve
fakat fikrim hukuk htkumleri disinda korunmasi &ngérulen hak konularindan biridir.
FSEK’in 86. maddesinin ilk fikrasinda “Eser mahiyetinde olmasalar bile, resim ve
portreler tasvir edilenin, tasvir edilen élmusse 19°'uncu maddenin birinci fikrasin-
da sayilanlarin muvafakati olmadan tasvir edilenin Slumunden 10 yil gecmedik-
ce, teshir veya diger suretlerle umuma arz edilemez” denilmis; ikinci fikrasinda
ise bu muvafakat (nza) kosulunun aranmadigr hallere, yani maddenin ilk fikra-
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sindaki ana kuralin istisnalarina yer veriimistir. Kural olarak, hi¢ kimse sahibinin izni
olmaksizin bu kimsenin resim ve fotograflarini kamuya teshir edemez veya cesitli
yollarla cogaltamaz.

Fotografta Fikri Haklar

Genel anlamda fikri haklar, eser sahibine rizasi olmaksizin eserinin kopyalan-
masini, degistirimesini, cogaltiip daditiimasini dnleme eserin izinsiz kullanimi ha-
linde kisiye hukuksal yollara basvurma olanagi tanir. Eser olarak nitelendirilen
bircok farkll fikri calisma vardir. Bunlann bir kismi uzun sUreye yayilmis zaman
dilimleri cercevesinde sonuclandirilir. Omegin bir kitap genelde yillar stren bir
calismanin aranudur. Ressam bir fablo Gzerinde aylarca ¢alisabilir. MUzisyenin
bir bestesini famamlamasi gunler surebilir. Fotograf eserleri ise en azindan eserin
cekim suresi itibaryla saniyelik bir sGreyi kapsamaktadir. Fotografcilikta fikim hak-
lar, deklangére basillarak géruntunun filme yerlestirildigi an basglar.

Ozel Yasam

I.C. Anayasasi’nda ve ézel yasam nasil tanimlanmigtir? Arastiriniz.

OKUMA PARCASI

Ozel Yasam ve Kisinin Fotograflanmasi

&

Ozel Yasam ve Kisinin Fotograflanmasi

Ozel yasam; “yabancl gdzlerden uzak yasamayi isteme hakki“ndan daha
genis olup bireyin kendini gelistirme, saglikli iliskiler kurmak ve bunu devam et-
firmek hakki”dir. Kisinin &zel yasami, “kamuya acik alan ve sir alani” olarak ikiye
ayrilabilir. Kamuya acik alanda kisi, yasantisini gizieme geredini duymaz. Fakat
bu alan yayincilarn rahatlikia midahale edebilecedi bir alan dedildir. Bu alana
cok sinirl olarak mudahale edilebilir. Bu alan ile ilgili, kisinin bir parkta oturmasini,
ailesiyle piknige veya sinemaya gitmesini, bir kafede c¢ay icmesini, dostlaryla
eglenmesini, plajda denize girmesini ya da veya evinin havuzunun kenarinda
guneslenmesini érnek verebiliriz. Bu alandaki faaliyetler ve davranislar strekli
olarak izlenemez. izlendigi zaman ilgili kisi rahatsiz ediliyorsa yahut izni alinma-
dan kayit yapiliyorsa hukuka aykir olur. Ancak bu kuralin istisnalar vardir. Bu
istisna kisinin davranislarinin haber degeri tasimasi, kisinin kamuya mal olmus biri
olmasi veya izninin bulunmasi hdlinde mumkundur. EQer kisi gazetecileri davet
etmis, fotografi cekilirken el sallayip gulimsemisse ve &zellikle objektife dog-
rudan bakmissa hukuken bir sorun ortaya cikmaz. Ancak burada verilen izni
kotlye kullonmayacak kadar ¢cekim yapiimasi ya da gérintd alinmasi séz ko-
nusudur.

Kisinin sir alani ise diger kisilerin bilgileri diginda futulan alandir. Aile yasami,
oOzel dostluklar, ikili iliskiler, duygusal yasanti bu alana girer. Bu alanda mektup,
ani, fotograf, film gibi ¢esitli araclar kullaniimig olabilir. Ailenin duygusal alani
ve bu alanda yer alan malzemelerin gizliligine yapilan her 1arld midahale hu-
kuka aykindir. iigilinin izni olmaksizin elde edilen bilgilerin, olaylarn duyurulmasi,
amagclarn disinda toplanmasi, cekilmesi ve yayinlanmasi yasaktir. Kimsenin &zel
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yasami, sosyal yasami ve mulkl énceden izin alinmmadan reklom konusu yapila-
maz. Bu kurala uymamanin cezasi ilgili tarafindan acilacaok davayla karsilasila-
bilecek maddi ve manevi tazminattir.

insan Haklan Evrensel Bildirgesi’nin 12’ nci maddesinde, kisilerin gizli alanlanna
saygl gésterimesi ile ilgili dUzenlemeler vardir. Ozel yasamin korunmasi Avrupa
Insan Haklar Sézlesmesi’nin 8. maddesi ile de glivence altina alinmistir. Bu mad-
de 6zet olarak sunlarr ifade eder:

1- Herkes; &zel yasamina ve aile yasaming, konutuna ve haberlesmesine say-
gl gosterilmesi hakkina sahiptir.

2- Bu hakkin kullanilmasina bir kamu makami tarafindan ulusal guvenligin,
kamu emniyetinin ya da Ulkenin ekonomik refahinin yarari, sugcun veya duzen-
sizligin bnlenmesi, sagligin ya da ahlakin korunmasi icin hukuka uygun olarak
yapllan ve bir demokratik toplumda gerekli bulunanlar haric, hicbir mudahale
olmayacaktir.”

I % DERS DISI ETKINLIK 3

Cekim Izni

Ulkemizde askerl bdlgelerde cekim izni konusunda arastirma yapiniz. Yaphdi-
niz arastirmayi dosyalayiniz.

0 BUNLARI BiLIYOR MUSUNUZ?
Fotograf Haklar

[

e Reklam panolarinin ya da herhangi bir objenin (izerinde bulunan logo ve
firma isminin fotografta yer almasi, reklam sahipleri acisindan ne tiir haklar
dogurur?

Bu tur gérantller kamuya sunulmus ve saklaonmasi bir yana yayilmasi istenen
reklam unsurlandir. Bunlarin fotograflarda yer almasi herhangi bir telif hak-
ki talebine konu olmaz. Ancak fotografin geneli icinde ilgili logonun konum
veya anlami logonun ait oldugu Urdn veya kurum aleyhinde bir goéruntd olus-
turuyorsa tazminat hakk dogabilir.

* Resmi veya ézel miizelerde teshir edilen degerli esyalarin fotograflanmasi
ve bu eserlerin yayinlarda ya da benzeri yerlerde kullaniimasi uygun mudur?

Siradanlasmis eser veya buluntularnn aksi acikga belirtiimedikce fotograflan-
masi hukuka aykirn olmaz. Ancak yayin asamasinda ilgili mtzeden yayin izni
alinmasi gereklidir.

e Spor miisabakalar ya da ézel gbsterilerde (Formula 1, ralli, spor organizas-
yonlari vb.) cekilen fotograflarla ilgili bilette “Organizasyon icinde ¢ekilmis
olan gériintiiler, 6zel amaglar disinda ticari amacgla kullanilamaz.” ibaresinin
yer almasi hdlinde durum ne olur?
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Kamuya sunulan gésterilerin fotograflanmasi organizasyon sirasinda veya
bilet, afis veya benzeri araclarla duyurularak sinirlandinimamigsa sorun olus-
tfurmaz.

e Sahaftan satin alinan ya da koleksiyona girmis eski fotograflarin (en az 50
yillik olup fotografi ceken ve fotograftakilerin bilinmedigi) durumu nedir?

Sahibi belli olup da hdlen yasiyorsa fotografin telif hakki dlene dek o kisiye,
élmusse mirascilarna ait kalmaya 70 yil boyunca devam eder. Telif hakki so-
hibi belli oimayan fotograflar icin herhangi bir islem ya da izin séz konusu ola-
maz. Eski, telif hakki sahibi belirsiz fotograflarn elinde tutan koleksiyoner veya
saticilar fotografl elde ederken yasa disi bir eylemde bulunmamis olmalar
halinde telif hakkina da sahip kabul edilirler.

e Sokakta ya da bir toplanti esnasinda cekilen fotografta kag kisiden sonrasi
genellemeye girer? Omegin bes kisiden fazla olmasi ya da az olmasi neyi
degistirir?

Bu konuda kesin bir sayi yoktur. Genelleme saylimasi igin kisinin bir kalabalik
icinde kendine &zgU hdalinin kisiyi sikintiya sokacak veya surekli izlendigi goru-
NUMUNU vermeyecek bicimde fotograflanmis olmasi hdlinde fotografta kag¢
kisi olursa olsun bir hak ihlali olmaz. Buna karsilik ylzlerce insan icinde kendine
&zgu haliyle bir kisinin 6zellikle belirdigi bir fotografta diger insanlarin yalnizca
“fon” olusturmasi nedeniyle ¢zel yasama mudahale séz konusu olabilir.

 Ozel yasam yerlerinin (ic mekan-dis mekan) fotograflanmasi yasal midir?

Bu mekdanlar gizli tutulmalarnna ragmen fotograflaniriarsa su¢ olusacaktir.
Ancak sucun unsurlarnin tespitinde bu mekdanlarnn sradanhgr veya &zgunlU-
gu degerlendirilecektir.

o Unlii kisilerin fotograflanmasi, 6zel yasamlar ve gizli cekimler nasil deger-
lendirilebilir?

Unlt kisilerin kamu icindeki yasamlar strekli izZleme ve fotograflanmaya konu
olabilir. Ancak kisinin mahremiyetini ortaya ¢cikarmayacak bicimde fotograf-
lanmasi hukuka aykrilik olusturmaz. Unli bir sinema oyuncusunun bir otelin
havuzunda guneslenirken fotograflanmasi sorun olmazken kisinin kendine aqit
villasinin havuzunda bahce duvarlarinin Uzerine firmanilarak fotograflanmasi
Ozel yasamin ihlali olacaktir. Kisi unlt degilse ister kamuya agik alanda isterse
kendi konutunda olsun guneslenirken belirgin ve kendisine vurgu yapilacak
bicimde fotograflanmasi &zel yasamin ihlali sayilir.

e Cocuklarin calistinlmasi yasagi, ebeveynin izni olsa da ¢ocuklarin fotog-
rafinin cekilemeyecegi anlamina gelir mi?
Cocuk fotografi velisinin izniyle ¢cekilebilir. Bu sekilde fotografi cekilen cocu-
gun modelligi calismayi kapsamaz. Eger cocuk profesyonel anlamda model-
lik yapacaksa bu tar calismalar cocuklarn calistinimasi yasagina konu olur.
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e Ticari amag tasimayan sergi ve gdsterilerde insan gériintilerinin kullani-
mu ile ilgili durum, haklar acisindan ne durumdadir?
Kisileri kguk dUstrecek nitelikte degilse o kisinin 6zel yasamina ait gérintu-
ler icemiyorsa fotograflanan agisindan hak dogurmaz.

e Yansmalarda fotografcinin 8dil almasi, fotografi cekilen tarafindan ne tiir
haklar dogurur?
Foto@raflanan kisinin talep edebilecedi haklar fotografin 6dul alip almama-
sina bagl olarak degisiklik gbstermez. Burada da dlcut fotografin ézel yasami
yansitip yansitrnamasidir.

e Sokakta ydiriiyen bir insan, dagdaki bir coban, parkta oturan yasl bir ka-
din model midir?

Bu kisilerin kimligi belirli olmayacak bicimde bir kompozisyon ya da mesao-
feyle goéruntulenmesi hdlinde model olsalar da herhangi bir haklan dogmaz.
Memleketin kultUrdnt anlatmak maksadiyla ¢ekilen fotograflarda yer alan in-
san goéruntulerinin kullaniimasi (palanci, kalayct, yoresel giysiler icindeki insan-
lar, koyun sagan bir kadin vb.). Bu tar géruntuler, sradan yasamdan olduklari
icin ilke olarak 6zel yasamin ihlali sayilmaziar. Ancak burada da modelin fo-
tografinin cekilmesine riza géstermesi sartt aranir.

e Fotomontaj teknigi ile retilen fotograflarda kullanilan modelin haklar
acisindan durumu nedir?

Fotomontaj teknidi ile Uretilen fotograflarda (insan ve mekan iliskisi) telifi
olan sanat eserlerinden sayillacaktir. Bunlarin hak taleplerine konu olmamasi
icin montajla Uretilen yeni fotografta gérlnen kisinin onu kUguk dusdrucu bir
duruma, mekdna veya hareketin icine sokulmamig olmasi zorunlu ve énem-
lidir.

e Fotograf cekmenin yasak oldugu yerler var midir?

Fotodraf cekmenin sokakta ydrumek, cep telefonuyla konusmak veya bi-
siklete binmek gibi siradan ve gundelik yasama ait davranislarimizdan bir farki
yoktur. Ancak fotografini cektigimiz obje veya kisiler veya fotograf cektigimiz
mekanlarda bazi kisitlamalarla karsilasabiliriz. Ornedin diinyada ve Ulkemizde
bircok mUzede fotograf cekme yasagi sk uygulanan bir kuraldir. Bu yerlerde
bazen ticari fotograf cekimini dnlemek Uzere tripod kullanimi ayri bir tarifeyle
Ucretlendirilir. Yine, bazi mahkemeler gizlilik karar aldiklar durusmalarda fo-
tograf cekilmesini engelleyebilir. Ulkemizde fotograf cekim yasadi askert bél-
gelerde devamli olarak uygulanan bir kuraldir.
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3. 4. BELGESEL FOTOGRAFCILIGI KAPSAMINDA FOTOGRAF UYGULAMALARI

Temel Kavramliar
Belge, Belgesel

Hazirlik Calismalar
1. Enson izlediginiz belgesel film nedir?

2. Belgesel fotograf ya da filmin ¢ekilme amaci nedir?
3. Belgesel fotografin kitleleri bilgilendirme acisindan énemi nedir?

Belgesel Fotografcilik

insanlarnn kaltarlerinin, yasam bicimlerinin, toplumsal dederlerinin, siyasal ve
toplumsal hareketlerinin toplumun kendisine veya bir baska topluma aktarimao-
sl belgesel fotografciigin konularndir. Belgesel fotograflar herhangi bir olayi, ta-
rini ve sorunu belgelemek amaciyla kullanilirken farkl cografyalarda olup biten
gercekler hakkinda toplumlarnn bilgilendiriimesi, bilinclendiriimesi ve kamuoyu
olusturulmasinda éncu rol Ustlenmislerdir. Belgesel fotograf, bir olayin fotografa
yansitilmasi seklinde algilanabilir; zaman, mekdn, olay ve kisilerin degisimini g&s-
terir. Olaylarn géruntllemek, belgelemek, diger insanlara aktarmak ve caginin
sorunlarnna taniklik ederek toplumsal bir biling olusturmak, belgesel fotografcili-
gin goérevidir.

Belgesel fotografciiginin tarinine baktigimizda ilk kez belgelenen olaylardan
biri Iskocyall balikcilann calisma kosullan olmustur. 1842 yiinda David Octavi-
us Hill (Dayvid Okktovis Hil) (1802-1870) (Gérsel 3.38) ve Robert Adamson (Ra-
birt Edimsin) (1821-1848) tarafindan cekilen bu fotograflarin amaci balikcilarin
daha iyi sarflarda tekne donanimi edinmeleri, acik denizlerdeki glvenliklerinin
saglanmasi Uzerineydi.

Gorsel 3.38. Belgesel Fotograf, David Octavius Hill Gorsel 3.39. Belgesel Fotograf,
Roger Fenton Kinm Savas!

1855-1856 vyillarinda ilk savas fotografcisi olarak bilinen Roger Fenton (Racir
Fentin)(1819-1869), Kinm Savasi'ni fotograflayarak o ddéneme ait yasama kosul-
larnni belgelemistir (Gorsel 3.39). Fenton ayrica fotografin kitle iletisiminde kulla-
niima olasiligini cikaran ilk kisidir.

1861-1865 yillarn arasinda da Mathew Brady (Methl Birendin) (1822-1896) ve
arkadaglar ulkenin dogu kesimini dolasarak Amerika’nin en karanlik gunlerini,
ic savasl belgeleyerek savasin cirkin ylzunu ortaya koymuslardir. 1870°li yillara
gelindiginde ise bu dénemin en gdze carpan ismi Fotojurnalizmin énculerinden
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Iskoc fotografci John Thomson (Con Tamsin) (1856-1940), olmustur. John Thom-
son da bu dénemlerde “"Londra’da Yasam” adli calismasiyla Londra’nin yoksul
insanlarini, onlarn ¢aresizliklerini ve mesleki zorluklarni aktarmistir (Gorsel 3.40).
Yine 1870li yillarda ABD'de Adam Clark Vroman (Edim Kilark Viromin) (1856-
1916) ve Edward S. Curtis’in (Edvird Es Kortis) (1868-1952) kizilderililerin fotograf-
lanni cekmeleri, kaybolmakta olan bir kultdrin belgelenmesinde atilan énemli
bir adim olmustur (Gorsel 3.41-42). Belgesel fotografcilarn arasinda en dnemli
isimlerden biri de Jacob Riis’dir (Ceykip Riys) (1849-1914). Riis, Amerika’da bir-
cok gbcmen gibi madenlerde gundelik islerde calismis ve 1877 yilinda New
York Tribune (Niv York Tiroun) adll gazetede calismaya baslamistir. Onceleri bu
gazeteye yazilar yozan Riis, kenar mahallelerdeki sefaleti yoziyla ifade edeme-
yecegini dustnerek bir fotograf makinesi safin alarak gecekondu mahalleleri-
ni fotograflamaya baslamistir (Goérsel 3.43). Daha sonra How Other Half Lives?
(Diger Yar Nasil Yasiyor?) adli kitabi 1890 yilinda buyuk ilgi gérmuUs ve bu kitabin
yayinlanmaslyla gecekondu mahallelerinde bir takim iyilestirmeler yapilmustir.

Géorsel 3.40. Belgesel Fotograf, Gorsel 3.41. Belgesel Fotograf,
John Thomson, Londra’da Yasam Adam Clark Vroman
Gorsel 3.42. Belgesel Fotograf, Gorsel 3.43. Belgesel Fotograf,

Edward S. Curtis Jacob Riis

120

>)



1900°1U yillara gelindiginde ABD'de cocuk haklarina dair kanunlarin ¢ikaril-
masinda ¢cok dnemli bir rol oynadidricin bu dénemin en basarill isimlerinden biri
Lewis W. Hine (Luis Dabulyu Hiyn) (1874-1940) olmustur. Sanayi iscileri ve gb¢-
menlerle ilgili calismalaryla tfaninan Hine, toplumla ilgili calismalannda ¢cocuk
emeginin sdbmMUrdsunu belgeleyerek hem bir fotografct hem de bir sosyolog ol-
manin en basaril érneklerinden birini sergilemistir (Gorsel 3.44).

Gorsel 3.44. Belgesel Fotograf, Gorsel 3.45. Belgesel Fotograf,
Lewis W. Hine Alice Seeley Harris

1900’lerde belge niteligindeki fotograflarin en basarill érneklerinden biri de
ingiliz Alice Seeley Harris e (Alis Siley Haris) (1870-1970) aittir. Kongo’ daki sémurd,
cinayet ve kéleligin sok edici gercegini dunyaya duyuran Harris'in fotograflar
1900’lerin basinda baskici rejime maruz kalan Kongo halkinin aci gergegini goéz-
ler 5nUne sermistir (Gorsel 3.45). 20.yy.In belgesel fotografcilarn arasinda calis-
malariyla tarihe 1sik futan Gordon Parks (Gordin Parks) (1912-2006) ve Dorothea
Lange (Doratiy Lenc) (1895-1965) ise yoksullarin ve ezilenlerin sesi olmus; hem
belgesel fotografciigr hem de gazete fotografciigini blUyUk dlctde etkilemistir
(Gorsel 3.46-47).

GUnumuzde pek cok taninmis fotograf sanatcisi belgesel konulu fotograflar
ile insanlarn bilgilendirmeye devam etmektedir.

Gorsel 3.46. Belgesel Fotograf, Gorsel 3.47. Belgesel Fotograf,
Gordon Parks Dorothea Lange
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OKUMA PARCASI
Abdulhamid Albumleri/Arsivi

Abdilhamid Albimleri/Arsivi

Il. AbdUlhamid (1876-1909) albtmlerinin bayUk bir kismi ginimuzde istanbul
Universitesi KUttphanesinde bulunmaktadir. Burada bulunan albUmilerin sayisi
800°Un Uzerindedir. 1880°den itibaren dizenlenen albimler, Osmanli impara-
torlugu’nun sinirlarn icinde kalan yerleri kapsamaktadir. Bu albumlerde basta
Istanbul ve Edime saraylarnnin ic ve dis gérintlleri olmak Gzere Osmanli sinirlari
icinde kalan kentlerin konak, cami, cesme, turbe, kilise, hastane, okul, banka,
yabanci elcilik binalarn ve saray gibi mimari fotograflardan; sanat yapitlari, spor-
fif g&steriler, arkeolojik bolgeler, ciftlikler gibi mekdn fotograflarindan olusmak-
tadir. Ayrica devlet baskanlarinin ziyaretlerinin, din ve devlet buyuklerinin, seh-
zade ve sultanlarnn, askerlerin ve imparatorlugun cesitli kesimlerinden meslek
gruplarnnin portrelerini icermektedir. GUNUmMUzde bu albumlerin 51 adedi ABD
Kongre KutUuphanesinde, 47 adedi British Library’dedir (Biritis Laybreriry).

Yildiz Albumleri olarak da bilinen Il. Abdulhamid Albdmleri 19. yUzyillin son
ceyre@inde, cagdas érneklerine az rastlanan butunlUkla ve genis kapsamili bir
fotograf projesini olusturmaktadir. Albimun 6zgUn karakteri ve batanluklt yapi-
slyla beraber hedef kitlesinin dogrudan Batlll izleyici olmasi, hazirlanig sdresinin
yaklasik olarak on U¢ yil olmasi ve kullanilan fotograf kaynaklarnin niteligi ve
genisligi olusturmaktadir. Ayrica saray destekli bir proje olmasi ve saltanat poli-
tikalannin fotograf araciliglyla takip ediimesi &zgul karakterini olusmasina éncu-
Uk etmektedir.

ll. AbdUlhamid déneminin fotograf alanindaki en genis kapsamli ¢calismasi
olan Abdulhamid AlbUmleri ayni zamanda ddénemin en énemli Osmanli fotog-
rafcilanni ve studyolarini bir araya getiren bir projedir. Koleksiyon icerisinde, ne-
gatiflere ya da basil materyal Uzerine yazilmig veya basilmisg alti fotografcinin ya
da fotograf biriminin ismi géze carpmaktadir. Bunlardan ucu ticari olusumlardir:
Abdullah Biraderler (Vicen (1820-1902), Hovsep Abdullahyan (1830-1908) ve
Kevork (1839-1918)) (35 Album, 1291 fotograf), Phoebus (Pibis) (2 AlbUm, 66
fotograf), Sebah & Jodillier (Seban Convelyir) (2 albim, 60 fotograf). Elli bes
fotograftan olusan tek album Muhendishane-i Berri-i HOUmayun tarafindan olus-
turulmustur. Fotograflar arasinda dikkat ¢ekici bir ayrninti ilk kez Tark isimli bir fo-
tografcinin adina rastlanmasidir. Ali Riza Pasa isimli bu fotografci bUyUk olasilikla
Ermeniler ve Rumlar tarafindan fotografcilik mesleginin icra edildigi bir ddonem-
de ficari bir profesyonel olarak fotografcilikla ugrasan biri degil, Savas Nazirli-
gI'nin fotograf bélumunUn sefi ya da Uyesidir. Dokuz album ve bunlarin icinde
yer alan 286 fotog@rafin fotografcilar ise tanimlanamamigtir.

Oncelikle padisahin egemenliginin ve strdtrdtgd Batillasma hareketinin si-
nirlarini gizen ve niteligini belirleyen fotografik temsiller, sosyal yasamin strdu-
raldtgu kamusal mekanlarn temsilinden ¢ok, kurumsal anlamdaki yeniliklere
odaklanmistir. Ozellikle ordu Osmanli'nin yeni Batil muttefiklerinin glvenini ka-
zanmak icin idealize edilmis, Batilillasmanin gostergesi olarak &zelikle e@itim ala-
nindaki yeniliklerin alfi ¢izilmistir. Batillasmanin sadece ordu, askeri endustri ve
egitim ile sinirl tutulmasi, egitimin de bUyUk bir 6lct de askert e@itimle iliskilendi-
rimesi albUmlerin Osmanl’nin kaybettigi askeri prestijini yeniden kazanmasinin
saglaonmasi amacina ybnelik oldugunu gbstermektedir. Dogrudan geleneksel
kurumlarin yerine kurulan modern okul, hastane gibi cagdas kurumlarn tem-
siline yonelik ilgi iktidarn Avrupa’da halihazirda kurulmus olan kamu ddzeni ve
kontrolune ilgisini de kanitlamaktadir.
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Gunumuzde istanbul Universitesi Nadir Eserler KUttphanesinde bulunan Ab-
dulhamid albumleri; tarih, sanat tarihi, kent tarihi, yerel ydnetimler gibi cok cesitli
uzmanlik alanlarnda ¢calismalar yapan arastirmacilara kaynak olusturmaktadir
(Gorsel 3.48).

Gorsel 3.48. Abdulhamid Albumu, Bursa Fotograflar

OKUMA PARCASI
Cumbhuriyet Dénemi’nde Fotograf ve Fotograf EQitimi

Cumhuriyet Dénemi’nde Fotograf

Osmanli imparatorlugu’nun sona ermesi ve Tarkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasi,
Tarkiye'nin ve Turk insaninin tfanitilmasi dénemini de beraberinde getirdi. Bu ta-
nitimda en énemli gérevi, Vedat Nedim Tér un (1897-1985) baskanhginda Mat-
buat Umum Mudurlugu Ustlendi. 1926 yilinda TUrkiye'ye yerlesen Avusturya asllli
Othmar Pferschy (Ahtmar Porfi) (1898-1984), fotografci Jean Weinberg'in (Ciyn
Vaynbérg) (1881-1970) yaninda altl yil ¢calistiktan sonra, 1935 yiinda Matbuat
Umum Mudurltgune sdzlesmeli fotografci olarak alindi. Bes yili askin bir stre bu
goérevde calisti ve Turkiye'yi gezerek binlerce fotodraf cekti. Othmar’in fotog-
raflarnin yer aldigr “La Turquie Kemaliste” (La Turki Kemallist) adi ile ¢ikarilan
sureli yayin ve baskisi Alimanya’da yapilan “Fotografla Turkiye” albumd ddn-
yaya dagritildi. Gencg Turkiye Cumhuriyeti'nin Cumhurbaskani Mustafa Kemal
Atatdrk’tn (1881-1938) fotograflan ¢cekilerek belgelenmeye baslandi. Bu fotog-
rafcilar arasinda en dnemli isimler Etfem Tem (?-1971), Cemal Isiksel (1905-1989),
Esat Nedim Tengizman (1897-1980), Jean Weinberg, Othmar Pferschy, Hayri T.
Tolgay (1898-1984), Ferit ibrahim (1882-1953), Namik Gorguc (1893-1947), Ce-
mal Goéral (1908-2013), Selahattin Giz (1914-1994), Faik Senol (1912-1981) ve Hil-
mi Sahenk’tir (1903-1972).

1924 yiinda gazetede foto muhabirligine baslayan Cemal Isiksel, Ankara’da
bir apartman dairesini yedi yil sUreyle AtatUrk fotograflanndan olusan bir mUze
hdaline getirdi. Yine Ataturk fotograflaryla pek ¢ok sergi actl ve 1969°da bu fo-
tograflan “Atattrk Fotograflan” adl albumde topladi.
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Gorsel 3.49. Mustafa Kemal Ataturk, Gorsel 3.50. Mustafa Kemal Ataturk,
Othmar Pferschy Etfem Tem

Gayrimuslim fotograf stGdyolarnin yani sira, musliman studyo sahipleri de
cogalmaya basladi. Demokratik ddneme gecis surecinde tum alanlarda oldu-
gu gibi, fotografcilikta da buyuk bir de@isim yasanmaya baslandi ve fotograf
bir devlet politikasi olarak gundeme geldi. Halkevlerinde acilan fotograf kurslar
yeni isimlerin yetismesini saglarken yapllan calismalar fotografin yayginlasma-
sinda buyuk katkida bulundu.

Fotografin gelisimine katkida bulunan énemli isimlerden biri de Sinasi Barut-
cu’dur. Barutcu, Aimanya’da egitim gérdukten sonra 1932 yilinda Gazi Egitim
Enstitisunde yazi, grafik sanatlar ve fotograf dgretmeni olarak gdreve basladi.
Bu, Tarkiye’de fotograf e@itiminin ilk adimi oldu. Aynizamanda yayinlanan eser-
leri ve dernek calismalarlyla da fotografin yayginlasmasina éncullk etti. Guzel
Sanatlar Akademisinde fotograf konusundaki ilk calisma 1940l yillarda, Zeki Faik
izer'in (1905-1988) Fransa’da éJrendidi fotograf bilgilerini aktarmasi icin okula
atanmasiyla basladi. Cafer Turkmen (1920-2007), 1962-1980 yillan arasinda Ako-
demide ek goérev olarak fotograf dgretmenligi yapti; 1980 yilindan baslayarak
ayni kurulusta fotograf 6gretim goérevlisi kadrosuna alindi. Tatbiki Guzel Sanatlar
YUksek Okulunda 1957-1958 ders yilinda fotograf e@itimi baslatildi. Dersin ilk ho-
casl Vehbi Yazgan'dir. Yurt disina eg@itim icin gébnderilen 6gretim gorevlileri, et-
kinliklerin artmasinda énemli rol oynadi. Cumhuriyet’in baslangicindan itibaren
Tarkiye'nin fotografla belgelenmesi metodu, daha sonraki yillarda da dnemini
koruyarak yayginlastl. 1940°lar kusadinin temsilcileri, bir yandan fotografin o dd-
nemde gerekli olan belgesel yani ile ilgilenirken fotograf sanatini da Turkiye'de
baslatmanin yollarini aradilar. Bu kusagin énculerinden biri Boha Gelenbevi’dir
(1907-1984). Diger isimler arasinda Limasollu Naci (1921-2016), Hamza Rustem
(1872 - 1971), Kemal Mete ve Hilmi Kilin¢ote bulunmaktaydir.

1960l yillar, Turk fotografinin gercek kimligine kavusarak disa aciima ddne-
minin baslangici oldu. Turk fotografinin disa aciimasinda en énemli etkenlerden
biri de Sipa-Press’in kuruimasidir. 1969 yilinda, Goksin Sipahioglu (1926-2011), é&n-
derliginde Paris’'te baslatilon calismalar, 1973'te Sipa-Press’e dénustl. Bugun
Turk ve yabanci fotografcilann calistigr Sipa-Press, dunyanin dnemli yayin or-

124

44



ganlarina hergun binlerce fotograf servisi yaparak énde gelen ajanslardan biri
konumuna gelmigtir.

1960l yillarda, Tark fotografinin tanitiimasina dncultk eden dnemliisimlerden
biri de Ara Guler’dir. Ara Guler’in (1928- ) fotograflarnda Anadolu’dan insan
portreleri, arkeolojik bolgeler, sayisiz kdy ve mezra yeniden yasam buldu. Sapta-
digi gerceklikler, caginin en énemli belgeleri olarak kabul edilmektedir (Gorsel
3.51-562-53).

Gorsel 3.51. istanbul, Ara Guler

Gorsel 3.52. istanbul, Ara Guler Gorsel 3.53. Salvador Dali, Ara Guler

Sami GUner (1915-1991), Ozan Sagdi¢ (1934-), Gultekin Cizgen (1940-), Ersin
Alok (1937-), Semsi Guner (1933-2010), Fikret Otyam (1926-2015), Sabit Kalfagil
(1934-), A. Halim Kulaksiz (1944-), ibrahim Zaman (1937-) gibi dGnemli isimler, fo-
todrafin yayginlasmasinda ve Turk fotograf amatdrlerinin yurt disina acilmasina
buyUk katkida bulunmuslardir. Gunumuzdeki Universitelerin blUyuk cogunlugun-
da fotograf ana sanat dalinda 6grenim veren degerli hocalarmiz ve égrenim
godren 6grencilerimiz bulunmakta ve eserleriyle bizleri gururlandiran pek ¢ok sa-
natcimiz calismalarini surdtrmektedir.

Gorsel 3.54. Yuva, Berker Dalmig
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Gorsel 3.55. Yiimaz Kaini Gorsel 3.56. Sabit Kalfagil

m
Buluntu Cekimleri ve Fotograf Estetigi
Metni okuyarak asadida goérdigunuz fotograflan arkeoloji bilimi ve fotograf
sanat acisindan inceleyiniz. Buluntularn fotograf cekiminde eser ile fotograf es-
tetigini ortaya ¢ikarmak acisindan nelere dikkat edilmis olabilecegi hakkindaki
dusuncelerinizi arkadaslarinizia paylasiniz.

Arkeoloji alaninda yapilan kazilar yoplldigr bdlge hakkinda o gune kadar
bilinmeyenleri gun 1siIgina ¢cikarmaktadir. Koz yapilan streg icerisinde c¢ekilen
bulgu fotograflarn da birer belge niteligi tasir. Asagida Bursa ili NilUfer ilcesi Ak-
topraklik kazi alaninda Neolitik déneme ait bulgu fotograflarn bulunmaktadir.
Bu fotograflar Turkiye genelinde yapilan kazi arastirmalar toplantilannda, ¢esitli
bilimsel kitap ve dergilerde, brosurlerde yayinlanmak veya asil amaci yapilan
kazlyl belgelemek adina arsivienmektedir. Dr. Necmi Karul baskanhginda yU-
ratUlen bu kazi Bursa ilinde neolitik insanin yasami hakkinda ayrintili bilgiler sun-
maktadir.

Gorsel 3.57. Aktoprakiik Kazi Buluntulan, Yusuf Aslan, Aktopraklik Kazi Arsivi
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'm ETKINLIK 7

ipedin Hikayesi

Asagidaki gérselleri inceleyiniz. Dr. lsmail Seker’in “jpegdin Hikdyesi” érnedin-
den yola cikarak yasadiginiz kentin simgesi olan canli, nesne ya da yapisi hak-
kinda daha énceden ¢ekilmis fotograflarn inceleyiniz.

Gorsel 3.58. Yumurtadan Kozaya ipegin Hikayesini Konu Alan Fotograflar, Dr. ismail Seker

Yukaridaki gdrsellerde Dr. ismail Seker’in Bursa’nin simgesi olan ipek béce-
ginin yumurtadan kozaya ve daha sonra ipek ipligi olana kadar gecen sureci
konu alan ¢alismalarn bulunmaktadir. Yaklasik bir yil sren bu streci gdzlemle-
mek ve her asamasinin géruntustnu almak iyi bir planiama gerektirmektedir. Dr.
Ismail Seker bu streci iyi planlamis, farkli zaman dilimlerinde cekimler yapmis, bir
bbdcedin ipede dénus hikayesini gérint ile anlatmigstir.

'm ETKINLIK 8

Belgesel Fotograf Cekimi

Asagida iki farkll belgesel konusu verilmigtir. Bunlardan bir tanesini secerek
yoénergeyi uygulayiniz.

Yénerge: Sectiginiz konuda 10 adet fotograftan olusan bir dosya hazirlayiniz.
Cektiginiz fotograflann sosyolojik alt yapisini anlatan bir de metin yaziniz.

Konular:

I- Yasayan en yasl aile Gyelerininizin fotograflarnni cekerek aile belgeselinizi
olusturunuz.

2- Yasadiginiz kentin mimari yapilarini ve geleneksel el sanatlarini tanitan fo-
tograflar cekerek okulunuzda panoda sergileyiniz.
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'm ETKINLIK 9

Yok Olmaya YUz Tutmus Is Kollarn

Yandaki gorseli inceleyiniz.

Siz de yasadiginiz sehirdeki yok
olmaya ylz tutmus is kollari ile ilgili
fotograflar cekerek arkadaslar-
nizla paylasiniz.

Goérsel 3.59. Geleneksel El sanatlar, Yilmaz Topcu

P DERS DISI ETKINLIK 3
Belge Degeri Taslyan Fotograf

Asagidaki metindeki yola cikarak yasadiginiz kentte belge degeri tasidigini
dustundugundz bir konu belirleyerek cekim yapiniz.

Eugene Smith (Eguen Simit), Japonya’da denize atik birakan bir fabrikanin fo-
tograflarnni cekmistir. Bu fotograflar balik, balk¢l ve o cevrede yasayan insanla-
rn atiklardan etkilenmesi neticesinde saglik durumlarinin giderek bozuldugunun
dunyaya duyurulmasina énayak olmustur. 1970°li yillann en blyUk cevre felo-
ketleri arasinda yer alan bu hadise karsisinda kamuoyu olusturulmasi fotograf
araciigiyla gerceklesmistir. Olusan kamuoyu tepkisi Uzerine fabrika kapatimig,
fabrika sahipleri zarar géren insanlara tazminat édemeye mahkum edilmistir.
Gorsel kanitlar araciliglyla medya, her turld sorunu gundeme getirerek kamuoyu
olusturabilmektedir.

Belgesel Fotograf Cekimi

I % DERS DISI ETKINLIK 4

Yasadiginiz sehirdeki tarihi bélgelere qit eski fotograflan bulunuz. Buldugunuz
fotograftaki mekana giderek mimkun oldugunca ayni acidan fotograf cekim-
lerini yapiniz. O yerin eski ve yeni fotografiarini birlikte sergileyerek kent mimari-
sindeki degdisimi sergileyiniz.

I ?}’ DERS DISI ETKINLIK 5

Belgesel Fotograf Cekimi

Cevrenizdeki bir huzurevini ziyaret ederek huzurevi sakinlerinden genclik fo-
tograflanni isteyiniz. Ziyaret ettiginiz blyUklerinize gecmisteki fotografiar ile ayni
pozu verdirerek cekim yapiniz. Eski ve yeni fotograflarn yanyana koyarak fotogd-
raflar sergileyiniz.
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3. 5. PORTRE FOTOGRAFCILIGI KAPSAMINDA FOTOGRAF UYGULAMALARI

Temel Kavramilar
Portre, Boy Portre, Kadraj, Biometrik

Hazirhk Calismalari
1. Portre fotografinda kisiligi yansitmanin énemi nedir?

2. Boy portre kisinin hangi ézelligini yansitir?

Portre Fotografciig

Resim sanatinda tek olan portre, fotografin ortaya ¢ikmasi ile ¢cogaltilabilir
olma &zelligi kazanmis ve ¢cok daha genis kitlelere ulasmistir. Fotograf portre
icin bir ayncaliktir. Toplumun her kesiminden insan portrelerine yasamlarnin her
déneminde kolaylikla sahip olabilecektir.

19. ylzyll sanat cevresinin taninan kisiliklerinden biri olan Nadar (1820-1910),
(ash adi Gaspard-Félix Tournachon) ddnemin popduller isimlerinin portrelerini
cekmigtir. Ozellikle insan yUzUindeki ifade konusunu dGnemseyen calismalar yap-
mis olan Nadar, bir stre sonra musterilerini memnun etme ve maddi endiseler
sebebiyle yarath@l bu cizgiden uzaklasmistir. Modelin istegi dogrultusunda fo-
tograflar ceken Nadar bir sUre sonra portre fotograflanni sadece fticari kaygilar
ile cekmeye baslamistir.

20. ylzyll ise artk sanatta soyut yaklasimlarin kendisini daha yogun olarak
hissettirdigi bir ddénemdir. Toplumsal ya da edebi hik&yelerden uzaklasilmistir.
Fotograf sanatc¢isi da daha bireysel ifade yollarina basvurmaya baslamistir.

Fotografta portre deyimi, pek ¢cok insanda bir kisinin basinin vesikalik fotograf
cekilmi olarak anlasiimaktadir. Ancak portre bireyin kimligini, karakterini, kisiligi-
ni, duygularini ifade eden bir ézellige sahiptir. Portre, tam karsidan (cepheden
portre), yandan (profilden portre) ya da yarm yandan (furvakardan portre)
olabilir. Portrede en dnemli konu ayrintilar azaltilarak kisinin yuzindeki anlamin,
ifadenin ve karakterin yakalanmasidir. Ayni zamanda yasanmis mutlu olaylart,
Ozel anlar baskalaryla paylasabilme amacini da tagir.

Gorsel 3.60. KEmUrcU Kiz, Ali Fuat Alfin
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Gorsel 3.61. Hakkari, Ergun Turan

VUcudumuz ve yuzUmuzun binlerce hali vardir. Portre fotografi cekim teknik-
leri ile ilgili bilgiler veren bircok kaynakta modelle kurulacak iletfisimin Snemin-
den bahsedilir. Portresi cekilen karakteri bir ara¢ olarak kullanip o ara¢ araci-
g1 ile kendi ic dUnyasina géndermeler yapabilir. Ulkemizde de fotograflarnyla
portre dizisi hazirlayan; kendilerine &zgu isik, bakis acisi ve kompozisyonlarlyla
portre fotografinin olusmasini saglayan fotograf sanatcilarnmiz arasinda Ara GU-
ler, GUltekin Cizgen, Ozan Saddic, Sahin Kaygun (1951-1992), isa Celik (1944-),
Cengiz Civa, Nazim Timuroglu, Gunddz Kayra, Mehmet Unal, Cerkez Karadag
gibi isimler vardrr.

'm ETKINLIK 10

lyi Bir Portre Fotografinin Ozellikleri

Asagidaki metni okuyunuz. Diger sayfadaki dunyaca Unlt fotografcilarnn ¢cek-
tigi fotograflan inceleyerek iyi bir portre fotografinda olmasi gereken &zellikleri
belirleyiniz.

lyi Bir Portre Fotografinin Ozellikleri

e Efkili bir portre insanin kisiligini ve karakter &ézelligini vurgulamall ve sanatsal
acidan hos gérunen bir Gran olmalidir.

e Fotografci, calisma stresince modeli ile duygusal iletisim yaratmalidir. Mo-
del ile fotografci arasinda kurulan bag iyi portre fotografi icin gereklidir.

« lyi bir portre fotografi aydinlatma, kompozisyon, modele poz verdirme,
fotografcinin yaklasimi ve teknik duzeyi gibi bir dizi farkl unsurun bir araya
gelmesinden olusur.

e Fotografcinin teknik bilgisi yetersiz olursa diger unsurlann etkinligi de azalir.

e Portrede dnceden belirlenmis kesin kurallar yoktur. Her portresi ¢cekilen ki-
sinin fiziksel ve kisilik dzellikleri farkhdir.

e Farkl yUz tiplerine sahip insanlarn cekimleri sirasinda ¢cekimi yapilacak
olan model en iyi acidan cekimeli, kusurlar varsa onlarl en aza indirecek
acl yakalanmali ve gerekirse bazi rétuslar yapilimaldir.
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Gorsel 3.62. Gorsel 3.63.

Portre Fotografi, Eric Lafforgue Portre Fotografi, Steve McCurry
Gorsel 3.64. Gorsel 3.65.
Portre Fotografi, Joel Santos Portre Fotogdrafl, Lee Jeffries
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Portre Fotografi Cekim Onerileri

Portre cekimlerinde modelin dikkatini baska seylere ybnelterek makine énun-
de rahat hareket etmesini saglamak gerekir.

Portre fotografciiginda modelin burun ve kulak ortasinda kalan elmacik ke-
miginin oldugu bolgeyi netlemek ¢cekim kuralidrr.

Portre fotografi cekilirken normal objektifin iki katt odak uzakligina denk gelen
objektiflerle cekim yapilmasi dogrudur.

Portre fotograflarnin cekiminde géz hizasi en iyi gbérds acilarnndandir.

En az bir 1sik kaynadi ve onu yansitabilecek baska bir yansitici ile ¢cekim yapil-
malidir.

Ustten gelen sert isiklar tercih ediimemelidir.

Fon ile model arasinda belli bir mesafe birakilmalidir.

'm ETKINLIK 11

Portrede Kadragj

Asagida Uludag Universitesi EGitim FakUltesi Glzel Sanatlar EGitimi, Resim-is
Egitimi BoIimG Fotograf Ana Sanat Dall égrencilerinden Seda Piskin‘in portre
cekimlerini gérmektesiniz. Her kadraj porfredeki farkl bir anlayisi ele almakta-
dir. Birincisi, butan boy portre kadraji; ikincisi, U¢ taraffan bogluk birakilarak bir
tarafan kesim yapilan kadraj; Gecdncusu ise her Gg tarafindan kesim yapilarak
sadece bas kismindan boslugun birakildigi kadrajdir. Bu gérsellerden yola ¢ika-
rak sinif arkadasinizin veya aile bireylerinizden birisinin G¢ farkl kadrajla portre
cekimi yapiniz. .

Gorsel 3.66. Boy Portre ve Portreler, Seda Piskin

'm ETKINLIK 12

Portreye Yansiticilarnn Etkisi

Modelinizi bir odada yan cephesi isik kaynaginda duracak, arkasi duvara
gelecek sekilde oturtunuz. 2 tane 50x70 cm’lik mukavvanin bir fanesini folyo
ile digerini beyaz kadit ile kaplayiniz. Bu iki kartonu yansitici olarak modelinize
tutarak cekimler yapiniz. Yaptiginiz cekimlerde folyo ve beyaz rengin etkilerini
goézlemleyiniz. Ayni islemi kartonlarnniza farkl renkler kaplayarak da yapiniz.
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Biyometrik Fotografcilik

Gérsel 3.67. Biyometrik Fotograf Olculeri

Biyometrik 60 mmx50 mm ebatlarinda standartlan ICAO tarafindan belirlen-
mis olan, seyahat belgelerinde (pasaport, ehliyet) kullanilan yuksek kaliteli (en
az 600 dpi) fonu beyaz, baska objelerin olmadigi fotograftir.

ICAO Standartlarindaki Biyometrik Vesikalik Fotograflar icin Aranan Ozellikler:

YUz hatlar, fotografta “ortalanmis” saclar temiz, taranmis sag modeli ile bir-
likte gbranur olmalidir. Makyaj yaplyorsaniz sade pastel renklerde ve abartisiz
olmasina dikkat edilmelidir. G&z makyaiji kesinlikle abartill olarak yapillmamal ve
boynu kapall kiyafetler giyilmmemelidir. SdkUlebilen piercing ve yuz bdlgesinde
bulunan tum takilar ¢cikartiimaldir. Biyik ve sakal ile fotograf ¢ektiriimemelidir.
Fotografta bukudlme ve lekeler olmamalidir.

Fotografta kontrast iyi ayarlanmali, gérunttdeki ayrnntilar yeterince keskin ve
net olmalidir.

Basin konumu dik olmali, bas herhangi bir ydne dénuk olmamalidir. Fotograf
gulme vb. mimikler olmadan, disler gértlmeyecek sekilde agdiz kapal olarak
cekilmelidir.

Fon beyaz ve desensiz olmalli, 1sik iyi ayarlanip fonda gélgeler olusmamalidir.

Isik yUze esit dlcude olacak sekilde ayarlanmali, gblge veya yansimalar olma-
malidir. Ayrica fotografta “kirmizi-géz” hatasi bulunmamalidrr.

Gozlerin net bir sekilde gérdnebilmesi icin gézluk cami Uzerinde yansimalar
olmamali, guneg g&ézlugu veya renkli cam kullanilmamalidir. G6zIUk caminin
kenarlar veya cercevesi gozleri kapatmamall veya gdzleri kapatacak dlctude
kalin olmamalidrr.

Kisinin kullanmak zorunda oldugu g6zlUk ve benzeri aksesuarlar disinda fotog-
rafta sapka, baslik, pipo, vb. gibi nesneler bulunmamalidir.

KlgUk cocuklarn biyometrik fotograflarnda da ayni standartlar gecerli olup
baska kisi veya nesneler bulunmamalidir.

Basdrtdll biyometrik fotografta “yuz” cene ucundan alina kadar gérunar ol-
mali, basdrtdst yuzan dzerinde golgeler olusturmamalidir.
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3. 6. DOGA FOTOGRAFCILIGI KAPSAMINDA FOTOGRAF UYGULAMALARI

Temel Kavramlar
Doga Fotografi, Makro Objektif, Ekoloji, Endemik Bitki Orttst

Hazirhk Calismalar
1. Daha énce hic doga fotografi cektiniz mi?

2. Bocek ve bitki detay fotograf cekimi icin ne tur objektif kullaninz?

Gérsel 3.68. Doga Fotografi, lhan Ucar

Doga Fotografciig

Doga fotografi, dogal yasam alani icindeki hayvan, bitki ve jeolojik olusum-
larnn fotograflanmasidir. Evcil olmayan hayvanlar tarmsal olarak yetistiriimeyen
bitkiler ve bodceklerden daglara kadar dogal strecin genis ¢esitliligini icerir. Ev-
cil, kafes icinde saklanan veya her tUrlu yontemle &zgurlugu kisiflanmis hay-
vanlarla tanmsal olarak yetfistirilen bitkilerin fotograflan, doga fotografi olarak
degerlendirilemez. Doga canli ve cansiz dogda olmak Uzere iki temel bodlime
ayrilir. Canli doga tum yabanil bitki ve hayvan turlerini kapsar. Cansiz doga ise
bulutlar, daglar, kayaliklar, kumullar, vadiler, kanyonlar, denizler, goller, irmaklar
gibi &geleri kapsar. Canli ve cansiz 6geler ayr ayrn fotograflanabilecedi gibi
kompozisyonlar da olusturulabilir. Yasam kosullarnin giderek zorlasti@l, degerle-
rin kayboldugu gunumuz dunyasinda doga fotografcisinin amaci; doganin yok
edilmesine karsin sorunlar dile getirip, bu sorunlara ¢ézim yolu bularak dogal
guzellikleri insanlara ulastirmaktir.

Doga fotografinin konusu iginde insanlar ve insanlarn Urettigi bitkiler ve ya-
pilar yer aimaz. Ancak fotografta insan ve insana ait égeler fotograf karesinde
cok kUguUk bir yer tutuyor, merkezi bir konumda yer almiyor ve gbzU rahatsiz
etmiyorsa hos goérulebilir,
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Gorsel 3.69. Doga Fotografi, Guler Ertan

Manzara fotograflan doga fotografciiginda genis bir yer tutar ve fotografla
ugrasan pek ¢ok kisinin de ilgisini ceker. Daha ¢ok bitki ve ki¢cuk hayvan detay-
larnda tercih edilen makro ¢ekimler, zor secilen ayrintilarn kolay gérilebilecek
sekilde bUyUltiimesinde etkili sonuclar verir. Ozel donanim gerektiren bir cekim
Taraddr. Makro objektifler, close up lensler ve kérik donanimlar gerektiren bir
alandrr. Ozellikle cicek ya da bocek t0rl yakin plan tUrt cekimlerde ring flash,
aranan bir donanimdir. Fotografci cekimi sirasinda konu arayisi, bakis agisi, isik,
kompozisyon, renk, hareket gibi sanatsal ve estetik degerlere Snem vererek
calismasini kurgular.

Gorsel 3.70. Makro Cekim Gorsel 3.71. Doga Fotografi,
Huseyin Nadir Dogru
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'm ETKINLIK 13

Dogada Fotograf Cekimi

Asagida doga fotografi cekilirken dikkat edilmesi gereken durumliar ve ne-
rilerle ilgili bilgileri okuyunuz. Bu bilgileri dikkate alarak siz de gundn farkl saat-
lerinde dodada en az 10 fotograf ¢ekiniz. Cektiginiz fotografian sinif ortamina
getirerek arkadaslarinizia fotograflar konusundaki gordslerinizi paylaginiz.

I- Cekim yaparken karsilastiginiz sorunlar nelerdi?

2- Karsilastiginiz sorunlar gidermek icin ne gibi ¢dzumler uyguladiniz?

3- Sizce dogada fotograf cekebilmek icin gunun hangi saatleri tercih edilme-
lidir? Neden?

Doga Fotografi Cekim Onerileri

Yabanil hayvan fotografciigi, doga fotografciliginin sabir gerektiren en
zor alanidir. CUnkd hayvanlar insan siltetini uzaklardan gérdUkleri anda
Urkmekte, kacip uzaklasmaktadir. Bu nedenle teleobjektif kullonmak ve
cekimleri gizlenerek yapmak iyi bir cézumdur.

Teleobjektifler adir ve 1sik gecirgenligi az olan objektifler oldugundan elde
kullaniimasi zordur. Tripod, monopod gibi tastyicilar kullaniimalidir.

G6z gdze temas, insanlarda oldugu gibi hayvanlarda da bir bagd olustu-
rur.

Hareketli konularnn fotografini cekebilmek icin yUksek perde hizi tercih
edilmelidir. Bunun icin ISO degerini arttirmak gerekir.

En dogru ani yakalayabilme sansini artirmak icin pes pese fotograf cekim
secenedi kullanilarak cok sayida fotograf cekilebilir.,

Havanin durumu, mevsim, mesafe ve goérls agisi, kompozisyonu etkile-
yen en dnemli faktérlerdir. Amaca uygun olarak standart, genis, zoom,
makro ve teleobjektifler doga c¢cekimlerinde bulundurulmalidir. Polarize
filtre 45 derece ile gelen parlamalar kaldirmak amaciyla kullanilirken ayni
zamanda manzara fotografi icin yararl bir &zelligi olan gékyUzUnUn mavi-
ligini arttirmak, bulutlann beyaz etkisini guclendirmek amaciyla da tercih
edilir.

Go6rus alanini blydk almak istedigimiz durumlarda genis agi objektif kul-
lanmak uygun olacaktir,

Uzaktaki kuslar vb. konular icin teleobjekfifler tercih edilmelidir.

Yaprak, cicek ve bdcek gibi konular icin makro objektifler kullaniimalidir.
Fotograf makinesi icin yedek pil ve bellek karti bulundurulmalidir.
Fotografini cekeceginiz obje veya objeler icin yeterli bilgi toplanmalidir.
Gidilecek yerin 0 gunkU meteorolojik durumu dgrenilmelidir.

Sabirl olunup gerektiginde ¢cekimler tekrarlanmalidir,

Cekimler dogal orfaminda yapiimali ve objelere zarar veriimemelidir.

Hayvan Sevgisi Konulu Fotograf Cekimi

I % DERS DISI ETKINLIK 4

Cevrenizde yasayan sokak hayvanlarinin insanlarla olan iliskilerini anlatan

fotograf cekimleri yapiniz.
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3. 7. REKLAM FOTOGRAFCILIGI

Temel Kavramlar
Reklam, iletisim, Tantim

Hazirhk Calismalan
1. lyi bir reklam fotografinin Urline katkisi nedir?

2. Urtn cekimlerinde mekanin Grintn kimligine katkisi nedir?

Reklam Fotografciig

Gorsel 3.72. Reklom Fotografi, Arzu Kestane Gorsel 3.73. Reklom Fotografi, Arzu Kestane

GuUnluk yasamda nesneleri algilama %68°lik bir oranla yani géz ile tanim-
lanmaktadir. Bu da gérsel algilamanin insanlar Uzerindeki dnemini ortaya ¢i-
karmakta ve fotografik unsurlann alglamadaki énemini ortaya koymaktadir.
Reklam fotografciligl, fotografin profesyonel amacl olarak kullanildigr énem-
li alanlanndan biridir. Reklaom fotograflar, kimi zaman dogalmis gibi gdrinen
kimi zamansa kurgulanmis oldugu acikca belli olan géranttlerdir. Uretimleri én-
ceden tasarlanmis bir etkinin olusabilmesi amaclanmaktadir. Bu nedenle de
mesajlarnin tam ve eksiksiz anlasiimasi icin metin, grafik ve sembollerle birlikte
kullanilir. Bu mesaijlarnin ilefiimesinde fotograf teknikleri kadar bilingli olarak tercih
edilmis ¢esitli anlatim teknikleri de kullanilir.

Reklam fotograflar, fotografci ya da sanat yénetmeni tarafindan dnceden
tasarlanan, fotografciya yerlestirme, aydinlatma gibi uzmanlik islemleri disinda
fazla yorum sansi birakmayan endustriyel Urdnlerin tantim fotografidir. Tanitim
fotografinda fotografcinin en dGnemli gérevi; bir dusiunceyi dogru algilayip, me-
sqjl, estetik degerleri de kullanarak kendi teknik olanaklar ve yetenediile gérsel
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kilmasidir. Reklam fotograflan reklamin algilanmasi kadar ilgi cekmeyi de sag-
lamaldir. Reklamin ilgi cekici olmasi icin yaratici fikirler ve ¢dzUmler bulunmaya
calisimalidir. Hedef kitlenin kalttrel dUzeyi reklam fotograflarnin anlatimda acgik
ya da kapal Uslup tercihini belirlemektedir.

Fotograf sanati icinde pek ¢ok uzmanlik alanlan vardir. Dinyada ve ulke-
mizde fotograf sanatcilan kendi alanlannda uzmanlastikga alan disina ¢ikma-
maya bzen gosterirler. Secilen alanda uzmanlasmak ve basarill bir fotografcl
olabilmek icin okul hayatindan sonra alan disina ¢cikiimamasi yararli olacakfir.

Gorsel 3.74. Reklom Fotografi

0 BUNLARI BiLIYOR MUSUNUZ?

= Reklam Fotografi Cekerken Dikkat Edilmesi Gereken Husular

Reklam Fotografi Cekerken Dikkat Edilmesi Gereken Husular
e Urtin kendi yapisina uygun bir dekorda sunulmalidir.

Urdin yalin olarak sunulmalidir.

e Urantn rakiplerine gore farkl bir yont yansitilarak Ustinltk saglanmalidir.
e lletiimek istenen mesaqj izleyenin hizia algilayacadi sekilde verilir.

e Urun fotografciliginda fotograflanacak olan Grindn boyutuna gére farkl

objektifler kullanilabilir. Oregdin makro, normal ve teleobjektifler konunun
uygunluguna goére tercih edilmelidir.
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e Cekim sirasinda UrUnlerde olusabilecek perspektif deformasyonundan
kacinilmalidir. Bu sebeple gunumuzde bilgisayar destek programlaryla
¢cOzUm olabilse de opftik olarak perspektifi dUzeltilmis fotograflan cekelbi-
lecek makine ve objektifler tercin edilmelidiir.

Reklam Cekimi Oncesi Neler Yapilir?

Reklom fotograflarnnin fikir asamasindan Urn asamasina kadar Uretimi ve
prodUksiyonu bir stre¢ icerisinde gerceklesmektedir. Bu sUreci femelde U¢ ayri
asamaya ayirmak mumkundur. Fotograf produksiyonunda ilk olarak planlama
ve haazirlik surecinin gerceklestigi cekim dncesi islemler yapilmaktadir. Bu strecin
iyi degerlendiriimesi calismanin dogru ve basarill bir bicimde gerceklestirilebil-
mesi icin dnemlidir. Cekim éncesinde ajans ve reklam veren firma, éncelikle
fotografciya Uriin ve reklam hakkinda bilgi vermelidir. Fotografci reklam veren
veya djans arasinda reklamin planlanma ve karar strecinde yapilan toplantilo-
ra katilabilecedi gibi sonradan zel olarak bilgilendirilebilmektedir. Produkstyon
icin yapllan anlasmaya cekimin &zelligine ve fotografcinin deneyimine bagdl
olarak cekim ortaminin hazirlanmasi, mekan, aksesuar, model vb. tercihlerinde
fotografci da s6z sahibi olabilmektedir. Ancak bu kararlann alinmasi fotodraf-
¢inin femel gérevleri arasinda degildir. Cekim dncesi asamalarda fotografel
acisindan énemli olan verilen taslagi iyi inceleyerek basaril bir bicimde uygula-
maya gecirebilmesidir.

Cekim Asamasi

Cekimin sorunsuz bir bicimde gerceklesmesi fotografciicin en énemli asama-
dir. Fotografcl, belirlenen mesaj verecek en carpici isik ve kompozisyonu olustu-
rabilmek ve tum mesleki deneyimini yansitabilmek icin isine konsantre olmalidir.
Sayisal fotograf teknolojisi konusunda reklam fotografcilarnna blydk bir kolaylik
ve pratiklik kazandirmigtir. Cekilen fotografin kamera ya da bilgisayar ekraninda
hemen gorulebilmesi ve olasi bir hatanin aninda fark edilerek duzeltiimesi dogru
bir cekim icin Snemldir.

Reklam fotografcisinin yukarnda bahsedilen butdn ézellikleri yerine getirebil-
mesi icin dncelikle 1sik ve teknik donanimlarnin amaca goére kullanabilecedi bir
mekdnda olmasi gerekir. Bu mekdn tercih edilirken bir otfomobilin girebilecegi
bUyUkltkte girise ve buyuk boyutlu bir halinin yukandan bakilarak ¢cekilebilmesi-
ne olanak saglayan yukseklikte tavan boyutuna sahip olmasi gerekir.

'm ETKINLIK 14

Reklom Fotografi ve Ekip Calismasi

Sinifinizda reklam verenin, fotografcinin, 1.asistanin, 2.asistanin, sekreterin,
Isikginin, stilistin prodUktéran oldugu bir grup olusturunuz. Siz de olusturdugunuz
grup ile is bolima yaparak reklami yapilacak Grandn fotograflanni  yukarndaki
"Bunlarn Biliyor musuz?” b&lumunu dikkate alarak cekiniz.
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3. 8. REKLAM FOTOGRAFCILIGINDAKI GELISMELER

Temel Kavramlar

Turizmn Fotografi, Gida Fotografi, Mimari Fotograf, Moda Fotografi, Hava
Fotografi, Gece Fotografi

- Hazirlik Calismalarn
1. Bir tafil yeri fotografinin tatil seciminize etkisi nasil olur?

2. Dondurma fotografi goérup dondurma satin aldiniz mi?

Reklam sektdrundeki gelismeler fotografin farkl alanlarda kullaniimasini sag-
lamis ve yeni alanlann dogmasinda etkili olmustur. Bunlar asagida basliklar ha-
linde verilmistir.

Turizm Amach Tanitim Fotografcilig

Turizmi arttirmaya yonelik yapilan her tarlt reklam ve pazarlama faaliyetle-
rinde fotograf yogun bir bicimde kullaniimaktadir. Cekilen fotograflar Ulke turiz-
minin genel tanitimlar icin olabilecedi gibi buralarda bulunan oftel, tafil kdyu,
restorant vb. turistik isletmelerin tesis, altyapi ve hizmetlerini gbstermek icin kul-
laniimaktadir. Turistik bdlgelerde ve aktivitelerde ¢ekilmis turizm fotograflarinin
cogunlugu tukeficilerin tatil dncesinde seceneklerini belilemesinde dnemli bir
rol oynamaktadir,

Turizmn fotograflan seyahat acentalar, turizm burolar, Web sayfalar, med-
ya reklamlari, rehber kitaplari, seyahat brosurleri, kartpostallar vb. daha bircok
aracta kullaniimaktadir. Turizm fotografciliginin gunumuuzdeki Snemli bir béIumu
otel, tafil kdyl vb. turistik tesislerin tantimi amaciyla yapilan gekimler olugtur-
maktadir. Ozellikle bUyuk turizm tesislerinin fanitimi icin yapilan ¢alismalarda fo-
tografin farkl alanlarnda ayni sekilde uzmanlasmis olmak gerekmektedir. CUn-
kU boyle bir calisma icerisinde mimari, hava, yemek, akfivite, arn, stillife, yasam
tarzi gibi farkl alanlann uygulama alanlarnna giren konulara hékim olmak ve
etkileyici fotograflar elde etmek gerekmektedir. Ayni sekilde boyle bir calismayi
yUrutebilmek icin genis bir ekipman olanagina sahip olmak da gerekmektedir.

Goérsel 3.75. Turizm Fotografi, Venedik, italya
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Gida Uriinleri Fotografciidi

Yeme ve icme insanin en temel fiziksel infiyaglarndandir. Maslow un ihfiyag-
lar hiyerarsisinde ilk sirada yer almaktadir. Bu nedenle gida Urdnlerine yénelik
olarak yapilan reklamlar icin cekilmis fotograflann goérenleri etkileme ve hare-
kete gecirme konusunda potansiyeli olduk¢ca yUksektir. Gida sektérinde kulla-
nilan bu fotograflarda temel olarak fotografi gbéren tuketicilerin reklami yapilan
gida Urintne ybnelik yeme ya da icme gudulerini harekete gecirmesi isten-
mektedir. Gida Urunleri Uzerine yapllan reklom faaliyetlerinin hedef kitlesi diger
ardn gruplarna nazaran olduk¢a genistir. Hedef kitlesi etkilemede gorsellik ve
fotograf etkili bir ikna araci olarak kullanimaktadir. Gida Urdnleri ile ilgili olarak
normalde tat alma ve koku alma duyularyla intiyac ve istekler ortaya cikarken
reklamlarda gorselligin etkili ve cazip bir bicimde kullaniimasiyla, gérme duyusu
araciligi ile de yeme ya da icme guduleri harekete gecirimektedir.

Gida sektérunde yer alan Urdnlerin fotograf araciigiyla tuketicileri etkileye-
bilmesi icin belli 6zellikleri tfasimasi ve fotografcinin da bu alanda uzmanlasmis
olmasi dnemli etkenlerdir. Temel olarak fotografi cekilen yiyecek ya da icecek
drunUnun fotograflarda tuketicinin zinninde ihtiyac uyandiracak ve bu ihtiyaci
giderecek sekilde sunulmasi gerekmektedir. Reklama yodnelik tanitim fotograf-
¢ icinde gida Urunleri fotografciigr Snemli bir yer tutar.

Gérsel 3.76. Gida Urtinleri Fotografi, Nigar Caliskan

Gérsel 3.77. Gida Urtnleri Fotografi
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Endustri Fotografciiig

Reklom fotografcilidi icerisinde yapilan pekgok calisma endustri fotografcili-
ginin da ¢alisma alani icine girmektedir. Endustri fotografciligr dendigi zaman
gunumuUzde daha ¢cok orta ve buyUk dlcekli mal ve hizmet Ureten, satan sana-
yi kuruluslannin fotograf ihtiyaclarni gidermek icin yapilan fotograf ¢calismalar
akla gelmektedir.

EndUstriyel kuruluslar icin ¢cekilen fotograflan reklom fotografciiginin diger
alanlarndan ayiran énemli bir &zelligi ise fotograflarn gercekligi ile ilgilidir. Bu
kuruluslar icin ¢cekilen fotograflar, nesnelerin kendi yerine gectigi icin daha ger-
cekci olmalar ve ayni zamanda bakanda iyi bir etki yaratmalar gerekir. Calis-
malarin bir kismi &zellikle Urdnler fotografcilarnn kendi studyolarnnda ¢cekilebilir-
ken cogunluk isletmelerin kendi dogal ortamlarinda, mekdnlarnda ve Uretim
asamalarna ybnelik fotograflardir. Omegin gemi sanayiinde kaynak asama-
sinda kaynatilan ylzeylerin sizdirmazlik testi icin ilgili yUzeyin fotodrafi ¢ekilerek
amacina uygun kaynak yapllip yapllmadigi aliciya goésterilir.

Fotografcilar ayrica endUstrinin belli bir kolunda uzmanlasabilmektedirler. Or-
negin sadece mobilya, cam, metal gibi alanlarda ¢alisanlar da bulunmaktadir
(Gorsel 3.78-79).

Gorsel 3.78. Uriin Fotografi, Arzu Kestane

Gérsel 3.79. Urlin Fotografi
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Moda Fotografciig

Moda fotografciligi reklam fotografciligr kapsami icinde ele alinmaktadir ve
en populer uzmanlik alanlarnndan biri olarak karsimiza cikar. Moda, kelime an-
lamiyla toplumun tuketim trendlerini belirleyen tUketim anlayisi olarak tanimlan-
maktadir. 1900°lerin baslarina dayanan moda fotografcilidl, tekstil sektéranun
ve markalarinin gelismesiyle birlikte dergi ve gazetelerde fotograflarnn yayimlo-
nabilmesinin bu alani gelistirdigi sdylenebilir. Fotograf, moda sektérindeki ye-
nilik ve tarzlann genisg bir tUkefici kitlesine ulastinlabilmesi icin en uygun iletisim
araclanndan biridir.

HenUz moda fotograflarnin reklam sektérandn icinde yer almadigr ddénemler-
de burjuva sinifi sik giyisileriyle fotograflanni ¢cekfirirlerdi. Bu fotograflar bir anlam-
da moda fotografciiginin ilk adimlan olmustur. Bu fotografcilardan biri Vogue
(Vog) Dergisi'nin ilk bas fotografcisi olan Baron Adolf de Meyer dir (EJOIf db
Mayor) (1868-1946). 1913 yiindan 1923 yilina kadar Vogue Dergisi icin calisan
De Meyer, fotograflarinda piktoryalist bir tarz kullanmis ve bu piktoryalist tarz o
dénemin moda fotografcilannin birgogu tarafindan da taklit edilmistir. De Me-
yer'den sonra Vogue Dergisi’nin bas fotografcisi olan Edward Steichen (Edwird
Siteykin) (1879-1973), fotografciiga ilk basladigi dénemde De Meyer’in tarzini

Gorsel 3.80. Moda Fotografi, Gorsel 3.81. Moda Fotografi,
Adolf de Meyer Adolf de Meyer
Gorsel 3.82. Moda Fotografi, Gorsel 3.83. Moda Fotografi,
Edward Steichen Edward Steichen

>)
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taklit ediyor olmasina ragmen otoritelerce tarihteki ilk moda fotografcisi olarak
kabul edilir. 1930’larn basinda, Macar fotografci Martin Munkacsi (Mardin Man-
teksi) (1896-1963), dogal ve hareket iceren fotograflar cekerek moda fotog-
raflarnnin stidyo disinda da cekilebilecedini gbdstermistir. Fotograftaki bu realist
yaklasim kisa strede yerini sUrrealizmne birakmis, Man Ray (Men Rey) (1890-1976)
ve Maurice Tabard (Moris Tebird) (1897-1984) bu ddnemin en dnemli fotog-
rafcilan olmustur. 1939 yiindan sonra Il. Dunya Savasi'nin Avurpa’da yarattidi
depresyon, moda fotografi sektérinu de etkilemistir. O ddnemde hala fotograf
cekmeyi surdurebilen fotografcilar da fotograflarnda 6lium ve siddet gibi te-
malar islemeye baslamislardir.

Avrupa "BuyUk Buhran”i yasarken, Amerika da moda fotografciligr alaninda
lider konuma gelmigtir. 50°ler ve 60°lar boyunca liderligini surdUren Amerika, Ric-
hard Avedon (Richirt Avedon) (1923-2004) ve Irving Penn (Irvin Pen) (1907-2009)
gibi gunUmUuzde dahi hdla en iyi fotografcilardan olarak kabul edilen iki fo-
tografcl yetistirmistir. Avedon, aktif ve yasayan fotograflar cekerek kendi tarzini
olustururken Penn ise modellerini basit bir beyaz veya gri fonun dndnde ¢cekmek
suretiyle kendi tarzini olusturmustur. 70’ lerde ise Vietham Savas yuzinden Ame-
rika zor gunler gecirmisg, bdylece Avrupa eski lider konumunu geri kazanmigtir.
70'lerin en 6Gnemli fotografcilan Guy Bourdin (Gay Borden) (1928-1991) ve Hel-
mut Newton’dir (Helmit Newn) (1920-2004).

Gorsel 3.84. Moda Fotografi, Gorsel 3.85. Moda Fotografi,
Martin Munkacsi Irving Penn

Gorsel 3.86. Moda Fotografi, Gorsel 3.87. Moda Fotografi,
Richard Avedon Guy Bourdin
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80'li yillarda moda fotografcilar ve moda tasarimcilan “erkek guzelligi”ni kes-
fetmislerdir. Gencleri hedef alan "i-D” ve "The Face” gibi dergiler de bu do-
nemde dogmustur. Nick Knight (Nik Nayt) (1958-), Juergen Teller (Curgin Teller)
(1964- ) ve Wolfgang Tillmans (Wolfgen Telmens) (1968- ) gibi fotografcilar ilk
profesyonel islerini bu dergiler Uzerinden halkla paylasmislardir. Buginin bir¢ok
unlu fotografcisi da profesyonel anlomda fotograf cekmeye 80°li yillarda bas-
lamigtir.

Moda fotograflarinda drtnler kadar yasam tarzlar ve ideal fiziksel &zelliklere
sahip modellerin kullaniimasi nedeniyle tUketicilerin ilgi ve istekleri uyandirima-
ya calisiimaktadir. Moda fotografciiginin uygulanmasi genis bir ekiple gercek-
lestiriimektedir. Fotografcinin tarzi, yaklasimi gérme bicimleri kadar diger faktor-
ler de moda fotograflarinin basarisinda énemli hdle gelmektedir. Bu nedenle
moda fotografcilarinin farkl kisilerden olusan takim ¢alismasina uyumlu, insani
iliskilerinin ve iletisim becerilerinin olduk¢a yuksek olmasi gerekmektedir.

Moda fotograflarinda, reklam fotografciiginin diger alanlarna gbére daha
fazla modellerle calisimaktadir. Kiyafetler kadar onlan tasiyan modellerde
moda fotograflarnin en dnemli gérsel bilesenleridir. Modeller, kiyafetlerin arzu
nesnesi hdline gelmesinde de dnemli bir faktér olarak kullaniimaktadir. Moda
fotograflarnda genel olarak bu iste uzmanlasmis profesyonel modeller ile ¢cali-
siimaktadir. Modeller, beden ve yUz gibi fiziki &zellikleri nedeniyle yakisikli erkek-
ler ve guzel kadinlar arasindan secilseler de modellerin yUz ifadelerini, beden
dillerini kullonma bicimleri de fotograflarnn basarisini etkilemektedir.

Goarsel 3.88. Moda Fotografi, Gorsel 3.89. Moda Fotografi,
Helmut Newton Nick Knight

'm ETKINLIK 15

Geleneksel Kiyafetlerle Cekim

Aile bayuklerinizden kalan geleneksel ya da dénemsel ézelligi olan giysiyi bir
model bularak giydirin. Pencereyi ana isik kaynagdi olarak belirleyip, yansiticilar
da kullanarak modelilinizin fotografini cekiniz. Sinif ortaminda cekimlerinizi tarti-
siniz.
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Mimari Fotografcilig

Fotografin en énemli uygulama alanlarnndan biri de mimaridir. Mimari fotog-
rafciiginin konu ve calisma alanini tfemel olarak bina, otel, alisveris merkezi, kdp-
rd, fabrika, okul, ibadet alanlar vb. her turld mimari yapilarn i¢ ve dis géranim-
lerini, mimari dzelliklerini, detaylarni, kullanimin, islevsel ve bicimsel &zelliklerini
anlatmak olusturur. Genel olarak mimari fotograflar; belgelemek, bilgi vermek,
reklam yapmak ve sergilemek amaciyla gazete, brosur, katalog, dergi ve kitap-
larda yayimlamak icin cekilmektedir. Mimari fotograf konusunda uzmanlasmak
genel fotograf bilgilerinin yani sira bu alana 6zgu teknik bilgi ve deneyimlere,
teknik araclara sahip olmayi da gerektirmektedir. Mimari fotografcilarn temel
gorevleri t¢ boyutlu mimari konulari, iki boyutlu fotografta gercekgci ve etkileyici
bir bicimde sunmaktir, Ticari anlamda mimari fotograf calismalarinin genis bir
perspektif icerisinde uygulandigi gérilmektedir.

Teknik olarak dikkat edilmesi gereken en dGnemli konulardan biri mimari ya-
piNin perspektifinin ve Ucuncld boyut etkisinin dogru bicimde fotografa yansi-
filmasidir. Bu etkileri teknik acidan dogru bicimde verebilmek ilk olarak fotog-
rafcinin cekim esnasinda tercih edecedi bakis acisi, bakis yUksekligi ve konu ile
kamera arasindaki mesafeye; ikinci olarak fotografcinin kullonacagr kamera
ve objektif gibi teknik araclarnna baglidir. Mimari yapilarnn fotograflan cekilirken
en sk karsilasilan problem yapilarin yuksekliginden, uygun acili yer bulunamao-
masindan ve genis acil objektif kullanimindan kaynaklanan deformasyonlarin
olusmasidir. Tek kacisi olan perspektiflerle ¢cekilebilir. Perspektif kacislardan birisi
duzeltiliemedigi durumlarda simetrik deformasyon kuralina uyulur.

Mimari bir yapilarn dogru perspektifi kadrajin dikey ve yatay kenarlarina
paralel bicimde olmasi ile olusturulur. Bu da yapinin yuksekliginin yansina ka-
dar yukselerek cekildigi zaman gerceklesir. Bu yUkseklige ulasilamiyorsa yapl-
nin kenar bosluklarnda asagidan yukar dogru kagislar her iki yanda da kadragj
cizgilerimize esit miktarda ayarlanarak ¢ekilmelidir. Bu simetrik deformasyon ile
cekilmis anlamini tagir. Bir binanin dikey kagist ile yatay kacislarindan biri mutlo-
ka kadrajin kenar cizgilerine paralel olacak sekilde fotograflanmalidir. Ozellikle
genis acl kullanilan mimari (ic ve dis mekdn) cekimlerinde bu kurallara goére
hareket ediimesi zorunludur.

Gorsel 3.90. Mimari Fotograf, Guler Ertan, Meksika
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Mimari ¢calismalarda fotografcilarn havaalani, aligveris merkezi, liman gibi
genis alanlarin tek bir fotografta gdsterebilmeleri istenebilmektedir. Sayisal fo-
tograf tekniklerinin mimari fotografa sagladigi bir baska kolaylik ise eskiden sa-
dece panoromik fotograf makineleriyle ¢ekilebilen bu fotograflar gunimuzde
yan yana ¢ekilmis cok sayida fotografin yazilimlar araciigiyla birlestiriimesiyle
elde edilebiimektedir.

Teknik acidan bir baska dnemli konu ise aydinlatma ve isik kullanimiyla ilgili-
dir. Mimari yapilarn ¢cekimlerinde genel olarak glnes isigindan ya da yapinin
var olan aydinlatma kaynaklarindan yararlanilir. Ozellikle dis cekimlerde uygun
zaman beklenir. Aydinlatma acisindan sorunsuz bir fotograf cekilebilmesi icin
cekim dncesinde fotografcinin mimari yapinin hangi yuzeylerinin nasil ve ne
zaman isik aldigint arastirmasi ve ¢cekimini ona gére planlamasi gerekmektedir.
Isigin gelis ydnu ve zamani mimari yapinin aydinlanmasi kadar rélyef ve tgcuncu
boyut etkisinin ortaya cikmasini da saglayacaktir. GUn isigindan yararlanmak
gerektiginde dikkat ediimesi gereken bir konu da hava kosullandir (acik, kapal,
bulutlu). Aydinlatmada alternatif bir etki de gece ¢ekimleriyle yaratilabilir. Mi-
mari yapllann gece &zel olarak aydinlatimasi cevresindeki binalarin gérinme-
mesine ve dikkati aydinlatmasi yapilan yapilar Uzerine cekmektedir. Ayrica isikla
boyama, Ust Uste cekim gibi farkll tekniklerle anlatima zenginlik katabilmektedir.

ic mekan aydinlatmasinda mekanin buyUklagine bagl olarak gtin isig ya da
fotografcinin yapacagi ézel aydinlatma kullanilir.

Gorsel 3.91. Simetrik Deformasyon,

Alper Bilsel
Gorsel 3.92. Tek Yonde Kacisi Birakiimig Gorsel 3.93.
Tercih Edilen Fotograf, Alper Bilsel Yatayda ve Dikeyde Kacislarndan Birinin

Duzeltimedigi Tercih Edilmeyen Fotograf

147



'm ETKINLIK 16

Mimaride Cekim Uygulamalari-lsigin Bakis Acisinin Mimariye Etkisi

Asagidaki gorselleri inceleyerek;

1- Bakis acisinin mimarideki perspektif Gzerindeki etkilerini sGyleyiniz.

2- Farklh bakis acisinda ¢ekilen fotografiarn izleyicide biraktigi psikolojik etkiler
hakkinda neler séyleyebilirsiniz?

3- Siz de belirleyecegdiniz bir binanin sabah-&gle-aksam saatlerinde farkl bakig
acilar ile fotograflarini ¢ekiniz.

4- Cektiginiz fotograflarn cekim yoptiginiz isik durumuna ve bakis agisina goére-
sinifta arkadasglarnizla inceleyerek ddstncelerinizi paylasiniz.

Gorsel 3.94. Alttan Bakis Acisi ile Mimari Cekim Gérsel 3.95. Karsidan Bakis Acisi ile Mimari Cekim
Fotogdraf: Arzu Kestane

'm ETKINLIK 17

Mimari Eser Fotografi Cekimi

Oncelikle sinifinizdaki égrenci sayisini belirleyiniz. Daha sonra bulundugunuz
ildeki resmi ve sivil mimari drneklerinin listesini yapiniz. Bu listeyi yaparken sanat
tarihi dgretmeninizden yardim alabilirsiniz. Dikkat etmeniz gereken bulundugu-
nuz ilin simgesi olabilecek dnemli eserleri konu olarak se¢cmeniz. Daha sonra
sectiginiz yapiy farkl saatlerde ziyaret ederek 1sig1 gbzlemleyiniz. GUnun hangi
saatinin yapi icin uygun olduguna karar veriniz. Cekim icin hazirlik yaptiktan son-
ra cekim alanina giderek fotografinizi ¢ekiniz. Fotograflan ¢cok sayida ¢ekmeye
dikkat ediniz. Farkl deneysel cekimler yapabilirsiniz. Calismalarinizi sinif ortamin-
da arkadaslarinizla paylasiniz.
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Gece Fotografcilig

lyi sonuclar almak icin gece fotodraflannin giin dogumundan biraz énce ve
gun batimindan biraz sonra ¢ekilmesi gerekir. Havanin tfamamen karardigr du-
rumlarda da gece fotograflan cekilebilir. Ornegin ay isigindan faydalanip ilging
fotograflar elde edilebilir ya da yildiz fotograflarn cekilebilir. Gece cekimlerin-
de konuya yapay isik girmemelidir. CUnkd uzun pozlamalar gerektiren gece
cekimlerinde yapay 1s19in patlamis olmasi olumsuz etkiler yaratabilir. Gece ce-
kimlerinde bazen dolgu flasi kullanmak ya da ayni karenin uzun sureyle pozlan-
dinlmasi mumkanddr. Omegin sehrin alisveris merkezlerinde, magaza aydinlat-
malar ile sokak lambalarinin birbirlerini guclendirdigi orfamlarda denemelerimiz
ilk hareket noktasi olabilir. Gece ¢ekimlerinde uzun poz surelerine intiya¢ vardir.
Gece cekimlerinde makinenin elde tutulmasi ile sarsinti olusacagdi icin tripod ve
deklangér kablosu kullanimalidir.

Gorsel 3.96. izzet Keribar, Bursa Gece Fotografi, Bursa BlyUksehir Belediyesi Arsivi

Gorsel 3.97. Gece Yildizlann Hareket Fotografi

Sehirden uzaklasarak daglara ve yaylalara gittiginizde ise daha farkl gece
fotograflan ¢cekebilirsiniz. Havanin kapall olmamasi sartiyla, cok uzun sureli poz-
landirmalarla yildiziarnn fotograflarini cekmek isterseniz makineniz tripoda bagdl
iken 15 dakika, yanm saat, bir saat gibi cok uzun sureli pozlandirmalar deneye-
bilirsiniz. Bu sure icinde, dunyamiz kendi ¢cevresinde hareket ettidi icin yildizlarn
film Uzerinde uzadiklarni ve cizgi hdline geldiklerini géreceksiniz. Ciplak gbzle
gorulemeyecek bu etki, cok ilging fotograflarn olusmasina neden olur. Bu ko-
nuda basaril olabilmek icin sabirll olmall ve yaninizda yeteri kadar dolu pil bu-
lundurmalisiniz.
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Stok Fotografcilign *

Reklom qgjanslarn ya da yayin kuruluslan zaman zaman gérantu ihtiyaclarini
kargsilamak icin Goérantd Bankasi Image-Bank) olarak hizmet veren kuruluslarin
arsivinde bulunan fotograflarn kullanmaktadir. Arsivlierinde bulunan fotograflo-
rn pazarladiklar icin bu kuruluslara stok fotograf ajanslarn da denilmektedir. Bu
ajanslar sézlesmeyle calistiklan bagimsiz fotografcilarnn fotograflarnni kiralayarak
komisyon alirlar. Fotograflar; kullanilacadi yer, boyut, kampanya ve siklik gibi
etkenler g6z &nune alinarak fiyatlandirilir.

* Bu kitap icin pek cok fotograf Dreamstime isimli gérdntl bankasindan satin
alinmigtr.

Spor Fotografciligi

Daha ¢ok konuya yaklasmanin zor, olanaksiz ve tehlikeli oldugu durumlarda
tercih edilen dar acil objektifler; vahsi doga ve portre ¢ekimlerinin yani sira spor
karsilasmalarinda da en ¢ok tercih edilen objektiflerdendir. Spor karslasmala-
nnda fotografcilar, uzun odakl objektif kullanir (Gérsel 3.98-99).

Spor fotografciliginda en édnemli sorun hareketin doruk noktasina eristigi ani
tespit etmektir. Kisiyi vizérden izleyip en elverisli anda deklansdre basiimalidir.

Gorsel 3.98. Engelli Bir Sporcunun Atletizmn Fotografi

Gorsel 3.99. Bisiklet Sporcusunun Fotografi
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OKUMA PARCASI
Haber Fotografcilig

Haber Fotografcilig

Haber fotografi, en basit anlamda okurun haberle ilgili bilmesi gereken bilgi-
leri gérsel bir bicimde sunmaktir. Fotograf sahip oldugu inandiricilik ile insanlarin
kendi g&dzlerinden sonra en guvendikleri ara¢c konumundadir. Bu yuzden dog-
ru haber vermekle yukimlU olan gazeteler, olaylann dogrulugunu pekistirmek
amaclyla yogun olarak fotograf kullaonmaktadir. Yaziyla dolu olan gazetelerde,
fotograflar dikkat cekici dégeler olarak da kullaniimaktadir. Haber fotografcila-
rn insanlk ailesinin duygularini; aci ve sevinglerini, dogay ve yasadiklarn fiziksel
cevreyi anlatmak icin aracilik eder.

BugUne kadar dunyanin her yerinden aci, seving, savas, politik, cevre, port-
re, kesif gibi benzeri konularda fotodraf getiren seckin Magnum gelenegindeki
ajanslar; Henri Cartier-Bresson (Henry Kartly Birensin) (1908-2004), E. Smith (Si-
mit), R. Capa (Kappa) (1913-1954), Koudelka (Kudelka) (1938- ), Ara Guler, Se-
bastiao Salgado (Sebastiyan Salgado) (1944- ) gibi fotograf ustalar dunyayi
anlamamiza ve yorumlamamiza yardimcei olmuslardir.

Yazil basinda kullanilan fotograflar genellikle dogrudan fotograflardir. Dogru-
dan fotograf ise hem belgesel hem de haber fotografini kapsar. Belgesel fotog-
raf bir mesaj tasimall, séyleyecek bir seyleri olmali, toplumsal bir olayi yansitabil-
melidir. Yasadigimiz dunyaya iliskin farkli bakis acilar gelistirebilmelidir. Belgesel
fotografin tasidigi mesajlar haber fotografinin tersine spesifik (6zel) olarak tek bir
olay Uzerinde yogunlasmaz, daha uzun &murld ve sosyal mesajlar yaratir.

Haber ve belgesel fotografin cikis noktalar ve amaclar aynidir. ikisi de dis ger-
cegin degistirimeden sunulmasi ilkesini benimser. Hem haber hem de belgesel
fotografinin islevleri bildirmek, 6gretmek, aciklamak, etkilemek, saklaomak, tari-
he taniklik etmek olarak fanimlanabilir. Her ikisi de dogrudan fotograf yaklasimi
icinde yer alir, bu nedenle de belge niteligi tasir. Haber fotografiyla belgesel
fotografi birbirinden ayr tanimlamamiza neden olan énemli unsurlar fotografin

Gorsel 3.100. Haber Fotografi, Sergey Ponomarev

>)
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yayinlandigi tastyicinin tard ve fotografin tasidigi estetik, tarinsel degerler ve yan
anlamlardir. Bazi haber fotograflarn yayimlandiktan sonra kisa strede tuketilir ve
bir daha hi¢ hatirlanmazken bazilarn zamani asarak belgesel niteligi kazanir ve
farkli bir bicimde bizim igcin var olmaya devam eder.

Eddie Adams’in (Edly Edims) 81933-2004) 1 Subat 1968'de Vietnam savasi
sirasinda Guney Vietnam polisinin tutuklulan éldurmek icin nisan aldigl sirada
cektigi fotograf pek cok dergi ve gazetede yayimlanmis haber degeri olan bir
fotograftir. Bu fotograf artik Vietnam Savasi’'nda neler oldugunu géstermekten
Ote savasin vahsetini gdsteren tariht bir belgeye dédnusmuastar.

Daha cok dergilerde kullanilon ve hem belgesel hem de haber fotodrafi
ozellikleri taslyan foto-roportaj (Photo-essay) ise birden fazla fotografin tek bir
tfema etrafinda birleserek daha derin, daha ayrintill foto éykudler yaratiimasi ola-
rak tfanimlanabilir. Bu tema bir yer, bir kisi ya da bir olay olabilir. Foto-réportajda
onemli olan fotograflarnn tek baslarina ¢cok iyi olmalar degil, birlikte bir butln
olusturabilmeleridir.

Mathew Brady’nin (Methuy Birediy) (1822-1896) Amerikan ic Savasi’ni fotod-
raflamasi, Paul Nadar’in babasinin bir réportajini géranttlemesi ilk foto-répor-
taj érneklerindendir. Fotografcinin yalnizca konuyu aktarmakla kalmayip ken-
di gérusunu belirttigi ve savundugu foto-réportajin klasik bir 6rnedi W. Eugene
Smith‘in (Ocin Smit) (1918-1978) 9 Nisan 1945°'de “Life” dergisinde yayinlanan
“lspanya Koyltleri” calismasidir.

TUrkiye'de foto-rdportajin en énemli iki ismi Ara Guler ve Fikret Otyam’dir. Ot-
yam, GUler ve Yasar Kemal'in (1923-2015) birlikte yaptiklarn Anadolu réportajlar
ddénemin gazetelerinde buyUk ilgi toplamustir. .

Toplumca taninmis kisi ya da kisiler haberin nesnesi olunca haber degeri de
artar. Bu nedenle foto-muhabirleri taninmis kisilerin sira disi pozlarini yakalama-

ya calisir.

Gorsel 3.102. Yasar Kemal, Ara GUler

Gorsel 3.101. Salvador Dali, Ara Guler Gorsel 3.103. ispanyol KoylUleri,
Eugene Smith
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'm ETKINLIK 18

Haber Fotografinda Olmasi Gereken Ozellikler

Asagida Bursa Olay Gazetesi haber fotodrafcisi Aykut GUngdr’in haber fo-
tograflarnini ve ilgili gérselin haber metnini gbrmektesiniz. Haber ile ilgili yazilar
okuyup gérselleri inceleyerek hangi haberin hangi gérsele ait oldugunu fotog-
rafin altinda bos birakilan alana yaziniz. Ayrica metni bos birakilan gérseli bula-
rak o gorsel icin kisa bir haber metni yaziniz.

1.

iznik ile ilgili 2014 Ocak tarihinde bir hava cekimi yaparken galiin Uzerin-
de sonradan kilise oldugunu égrendigim géruntayu fotografladim. Daha
sonra yaptgim arastirmalarda bu kilisenin bilinmedidi ortaya c¢iktl. Bu fo-
tograf Olay Gazetesi'nde kullanildiktan sonra ulusal ajanslar tarafindan
izinli ve izinsiz olarak servis edilmis, bircok kurum ve kisi tarafindan sahiple-
nilmistir. 2014 yill Aralik ayl sonunda bu alanda otorite kabul edilen Ame-
rikan Arkeoloji Enstitistnce “2014 yilinin en énemli 10 arkeolojik kesfinden
biri” kabul edildi.

Kar tim ¢cocuklar icin en iyi oyun malzemesi ve buyuk mutluluk kaynag...
Hele ki ik yagdigi gun... Okullarda tafil olmus ise dJrencilerin en keyifli
gunU demektir,

2008 yilinda park haline getirilen Kaomberler Mahallesi’'nde yasayanlarin
buyuk bir kismi kacak elektrik kullanmaktaydi. TEDAS polis korumasi ile
kacak kullanan abonelerin elektrigini kesmek icin mahalleye geldiginde
mahallede aksam yapillacak dugunun én hazirh@r vardi. Hicbir mahalle
sakini bu nedenle polise ve TEDAS ekiplerine direnmezken aksam yapl-
lacak dugun icin yapilan én hazirlik calismalarni aksatmadi. Dugunden
énce hep birlikte hamama giden mahalle sakinleri hamamdan dnce ise
yumurta, ketcap, un gibi malzemelerle buyuk bir sokak savasina girmisler-
di. Tabii ki canli muzik esliginde ve ara ara dans ederek...

Gorsel 3.104. Aykut GUngdr Gorsel 3.105. Aykut GUngoér

Gorsel 3.106. Aykut Gungoér Gorsel 3.107. Aykut GUngor
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'm ETKINLIK 19

Haber Fotografinda Olmasi Gereken Ozellikler

Asagida haber fotografinda olmasi gereken &zellikler belirtiimektedir. Bu
yaziy1 okuyarak haber fofografi ile ilgili fikirlerinizi arkadaglannizia paylasiniz.

I- Gordugundz en iyi haber fotografi hangi konu ile ilgilidir?

2- Nasil bir fotograftir?

3- Sizi etkileyen yani nedir?

4- Begendiginiz haber fotografi érneklerini sinifa getirerek dustincelerinizi
arkadaglannizla paylasiniz.

Haber Fotografinda Bulunmasi Gereken Ozellikler

e Olayl anlatan bir fotografin haberciligin temel formUlt olan SN 1K' daki so-

rulara yanit vermesi beklenir.

Fotograf olay hakkinda bilgi vermelidir.

Olay haberle ilgili olmalidir.

Olaya taniklik etmelidir.

Haber fotodrafi hareket ve aksiyon icermeli; iceriginde haberin hik&yesi

gerceklesen olaydan ilging kareler bulunmalidir.

Haberi tanimlamali, desteklemeli, guclendirmelidir.

e Fotograf ilgi uyandirmak icin degisik acillardan ¢ekiimelidir.

e Fotograf haberin gerceklestigi yerde cekiimeli, haberdeki eylemi
vermelidir.

e Fotograf dogal olmalidir.

Su Al Fotografciligi

Gorsel 3.108. Su Altl Fotografi, David Doubilet
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Hava ve Uydu Fotografi

Hava fotografi; ¢esitli amaclar icin balon, ucak, drone, helikopter ve gunu-
mMuzdn uydular gibi hava tasitlarindan konunun kusbbakigi fotograflarnin ¢ekil-
mesidir. Hava fotografciligi, fotografin kesfinden sonra Fransiz ylizbasi Coutelle
(Kotil) tarafindan yere bagl balon ile yUkselerek Fleurus savasinda bilgi topla-
mak amaciyla fotograf ¢cekimi ile baslamistir. Bu Napolleon’un (1769-1821) ku-
racagi balon kuvvetlerinin tfemeli olmustur. 1840 yilinda Fransiz Arago, Niepce
ve Daguerra topografik harita yapma metodunu aciklar ve savunurliar. Nadar
ilk defa havadan serbest ucan balon ile cekim yapar. 1860 yilinda ABD'de J.W.
Black ve Samuel King (1900-1965) yere badl bir balonla 1200 metreye yUkse-
lerek Boston sehrinin fotografini kolledyumlu nemli camlara ¢ekmislerdir. Bun-
dan birkag yil sonra ingiltere’de Glaisher (Gilagir) (1809-1903), Coxwell (Koksvel)
(1831-1879) ve Negretti (1835*1890) adli U¢ fizikei, bir balonla gékyUzinden yer-
yUzunu fotograflamistir. 1879 ve 1880°li yillarda ise Paris’in gbkyuzinden fotog-
raflandidi bilinmektedir. 1906 yilinda ise Rusya’da A. Maul rokete monte edilen
bir kamera yardimiyla 800 m yukseklikten hava fotografi cekmeyi basarmigtir.
1909 yilinda ise italyan subayr Wilbur Wring bir ucak kullanarak buginkt gibi
sirall olarak hava fotograflar cekmistir.

1911 tarihinde Amerikali B. Havens’in (Hevins) tayyarenin kanadi altina fotod-
raf makinesi yerlestirerek, Dallas Fuan’ni gérantulemesi bUyuk bir basar olarak
kabul edilmektedir. 1915 yilinda Almanya da Oskar Messter (1866-1943) ilk seri
fotograf ceken hava kamerasini yapmistir. 1917 yilinda Estrnan (istman) Kodak,
Kodak Park’ta Amerikan ordusu ile isbirligi yaparak ilk hava fotografcilik okulunu
kurmus ve 2000 hava foto teknisyeni yetistirmistir.

1925 tarihinden itibaren hava fotograflar sehir planlarnin etddinde yeni bir
ydntem olan fotogrametri de cok dnemlirol oynamistir. ikinci Dinya Savast hava
fotografciiginin gelismesini ve ilerlemesini saglamistir. 1941 yiinda Eastman Ko-
dak o zamana kadar yapilan filmlerden 10 kat daha hassas ilk Tri Pankromatik
hava filmini bularak yeni bir cigir acilmasina sebep olmustur. Dinyada ve Ul-
kemizde 1. DUnya Savasl sonrasinda askerm amagcla ¢ekilen hava fotograflar

Gorsel 3.110. Hava Fotografi,
B. Havens

Gorsel 3.109. Nadar'in Balonla Yaptig

Fotograf Cekiminin Cizimi Goérsel 3.111. Hava Fotografi,

B. Havens

>)
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6nem kazanmig ve hava fotografi teknolojisi hizia gelismistir. Hava fotograflar-
nin gekimi icin &zel kameralar yapiimaya baslanmustir.

Harita Genel Komutanh@i ilk fotograflarni 1936 yilinda 18x18 formatl maki-
ne ile donatimis Heinkel (Henkel) F-13 tipi ucak ile imroz, Bozcaada, Marmara
Adasi ve istanbul’un bir kismini gérintileyerek elde etmistir. GUnimizde ise ge-
rek askerm amacla gerek haritalama teknolojisi gerek arastrma amacli olarak
cekilen hava fotograflar hizia gelismis daha pek cok konuda basariyla kullanil-
maya baslanmigtir. Ulkemizde de éncelikle savunma amacli ve harita yapimin-
da kullanilan hava fotografcilidgl, son yillarda belgeleme ve sanat amacl olarak
gelismistir. Tanifim ve furizen amacl hava fotografciligrise bu konunun herkesce
bilinmesini ve taninmasini saglamistir. GUnumuzde gerek kamu kuruluslannin ge-
rekse 6zel sektdrun talepleri dodrultusunda hava fotodrafi cekimleri yapilmak-
tadir. Sanatsal hava fotografciidr alaninda tlkemizde Orhan Durgut, Alp Alper
ve Erdal Altin gibi isimler dne ¢cikmaktadir.

Goérsel 3.112. Uydu Fotografi

Gérsel 3.113. Drone ile Cekilen Hava Fotografi, Ali Fuat Altin
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Hava fotografciiginin gelismesi de yUzey arastirmasinda yalnizca araziye ba-
gmli olan arkeolojiye buyuk bir kolaylik saglamistir. Hava fotografciiginin arke-
olojik arastirmalarda kullaniimasi, |. Dunya Savasi sirasinda askeri kesiflerin bir
yan Urdnu olarak baslamigtir. Il. Dunya Savasi’nda savasan Ulkelerin fotografla
haber alma bolimlerinde daha ¢cok arkeologlar calismaya baslamistir.

Arkeolojik olarak yapilan hava cekimleri ile her yil yeni arkeolojik yerlesme
yerleri bulunmaktadir (Gorsel 3.114).

Gelismekte ve blUyUdmekte olan Ulkemizde &zellikle blyuk sehirlerde yapilan
altyapi ¢calismalan (kanalizasyon, dogal gaz, su borusu vb.) sirasinda én aras-
firma ve calismalarin farklh dénemlerinde havadan elde edilen géruntller ye-
rel ybnetimlerin planlamalar ve kent icin proje Uretmeleri agisindan oldukga
Onemlidir.

Yer bilimine yénelik arastirmalarn buyuk bir kissninda da havadan elde edilen
goruntuler, veri kaynadi olarak kullaniimaktadir. Su kaynaklar, madencilik gibi
arastirmalarda ve jeolaji ile birlikte ¢alisan diger bilim dallannda yapilan arastir-
malar icin havadan ¢ekilen fotograflar kullanimaktadir.

Gorsel 3.114. Yusuf Aslan, Aktopraklik Kazi Arsivi

'm ETKINLIK 20

Yasadigimiz Sokak

Yasadiginiz semtin Google Earth‘ten konumunu bularak yaklasabildiginiz me-
safeden fotografini kaydediniz.
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Harita Genel Komutanhigi Fotograf Arsivi

Harita Uretimine yodnelik olarak hava kamerasi ile fotograf cekim islemi ilk kez
1931 yilinda gergeklestiriimis olup 1939 yilindan itibaren tum harita Gretim ¢alis-
malannda hava fotogrametrisi ydntemi kullanimistir. Ulkemizde ise Harita Genel
Komutanhi@i tarafindan 1938 yilindan itibaren ¢cekimler yapiimaya baslanmistir.
Harita Genel Komutanhidl fotograf arsivinde 1938-2007 yillarn arasinda ¢ekilmis
analog hava fotograflan ve 2008 yilindan ifibaren gunumuze kadar ¢ekilmis
sayisal hava fotodrafi bulunmaktadir.

Farkll hava araclar (drone, helikopter, ucak, yamac parasutd, uydu goérintu-
sU vb.) kullanilarak kus bakisi cekimler yapilmaktadir.

'm ETKINLIK 21

Hava Fotografi Cekimi

Asagida Harita Genel Komutanligi tarafindan bu kitap icin hazirlanan ¢ekim
asamasi ve kamera goéruntdleri yer almaktadir. Bu gorselleri inceleyerek sorulari
yanitlayiniz.

1. Sahip oldugumuz herhangi bir fotograf makinesiyle bu géruntlleri elde
edebilir miyiz?

2. Belli birmesafeden ve ylUksek hizla seyir halinde olan bu araclarda lekesel
salinimi &énlemek icin neler yapilabilir?

Gorsel 3.115. Hava Fotografi Cekimi, Gorsel 3.116. Hava Kamerasi,
Harita Genel Komutanhdi Fotograf (Vexcel Ultfracam Eagle 100/210 mm),
Arsivi Harita Genel Komutanhigi Fotograf Arsivi

Gorsel 3.117. Hava Kamerasi (Vexcel Ultracam Eagle 100/210 mm),
Harita Genel Komutanhi@l Fotograf Arsivi

I ?}’ DERS DISI ETKINLIK 5

Harita Genel Komutanligi

Harita Genel Komutanhidr http://www.hgk.msb.gov.tr/ adresini ziyaret ederek
hava ¢cekimlerinin nasil yapildigr konusunda inceleme yaparak sinifinizda bu ko-
nuda sunum yapiniz.
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'm ETKINLIK 22

Harita Genel Konutanligi Hava Fotografi

Asagidaki ik gorsel fotograf Ultracam Eagle Genis formatl sayisal hava ka-
meraslyla 2016 yilinda ¢ekilmis Adana iline ait 30 cm yer érnekleme araliginda
3 bantll (RGB-Red- Green-Blue) sayisal hava fotodrafidir. ikinci fotograf ise 4
bantl (RGBI-Red-Green-Blue-Infrared) kizilbtesi hava fotografidir. Bu fotografiarn
inceleyerek asagidaki sorular yanitlayiniz.

1.

2.
3.
4

Gorseldeki bélgelerde neler oldugunu bulunuz (deniz, yol, orman, mahal-
le, sehir, kdy vb.)?

Iki fotograf arasindaki farklarn sdyleyiniz?

Hava fotograflarinin sadladigi faydalar nelerdir?

Bu tdr fotograflar icin hava araglarnnin tercihi neye gére degisir?

Gorsel 3.119. Adana, Gorsel 3.120. Adana,

Harita Genel Konutanli@r Fotograf Arsivi Harita Genel Konutanligi Fotograf Arsivi

'm ETKINLIK 23

Harita Genel Konutanligi Fotograf Arsivi

Yandaki goérsel 2006 yilinda 1/35.000
Olceginde Zeiss RMK TOP 15 analog
hava kamerasiyla ¢ekilerek daha sonra
taranmis siyah-beyaz hava fotografidir.

Yukarida sayisal fotograf makineler
ile ¢cekilmis fotograflar ile analog hava
kameraslyla yapilan ¢cekim arasinda ne
gibi farklar vardir?

Her iki makine tarunde yapilan ce-
kimleri karsilastirniz.

Gorsel 3.121. Harita Genel Konutanhgi

Fotograf Arsivi
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0 BUNLARI BiLIYOR MUSUNUZ?

- Magnum Fotografciligi

Magnum Photos, uluslararasi bir fotograf ajansidir. New York, Paris, Londra
ve Tokyo'da ofisleri olan bu ajans 1947 yilinda, Il. Dunya Savasi’ndan sonra
yasanan belirsizlik ortami icinde dort dnemli fotografcl; Henri Cartier-Bresson,
Robert Capa, David Seymour ve George Rodger (Corg Racir) tarafindan ku-
rulmus ve kisa zamanda dinyanin en énemli ajansi haline gelmistir. Magnum
Photos'un kurulus amaci dunyayi sarsan olaylara taniklik etmek ve réportajlarin
tercihi, suresi, fotograflarn secimi, negatiflerin $zgunligu ve dagitimin kontrold
gibi fotografcinin Uzerinde baski olusturdugunu dustndukleri birtakim kurallar,
yaptinmlar ve zorunluluklarla basa cikabilmektir. Ayrica, Magnum Photos savas
sirasinda gazetelere savas sahnelerini gérunttlemistir. Ajansin dért by Uk isminin
dunyay, savasin yikimlar hakkinda bilgilendirme gibi UstUn bir amaglar vardi.

Ajans kuruldugu andan itibaren tarihe taniklik etti. Gunumuzde hdla ¢alis-
malarnna devam eden Magnum’un farkli fotografcilarnn ¢calismalarini ortak bir
tema altinda birlestirdigi ve sanatci portfolyolarini yayinlandidi bir Genel AJ si-
tesi vardir. DUnyaca unlu fotografcimiz Ara GUler de bir Magnum fotografcilar
arasindadir. Hatta Ara Guler’in cektidi GnlU istanbul pozlarinin bir kismi ile cek-
1igi ikonik Hitchcock (Hickok)(1899-1980), Dali (1904-1989) ve Picasso (Pikasso)
(1881-1973) géruntlleri de Magnum dénemlerindendiir.

Gorsel 3.123. Robert Capa

Gorsel 3.122. George Rodger

Gorsel 3.124. David Seymour Gorsel 3.125. Henri Cartier-Bresson
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3. 9. KONSEPT FOTOGRAF CEKiMIi

Temel Kavramiar
Konsept, Portfolyo, Kurgu

Hazirlik Calismalan
1. Arastirma yapmaktan en ¢cok keyif aldiginiz alan nedir?
2. Sosyal sorumluluk projesi hazirlayacak olsaydiniz konu ne olurdu?

Bu bdlimde konsept fotograf uygulamalar yer almaktadir. Kitabimizin bu
boélume kadar olan tum konular ayr ayrn konsept konusu olarak dusunulmeli-
dir. Yasaminizda ilgilenmekten, arastirmaktan hoslandiginiz konular belirleyerek
bilgi toplayiniz. Daha sonra bu konular en ¢carpici bir sekilde gérinttlemek icin
planlama yapiniz ve size asagida verilen drnek konularda ¢alismalar yapiniz.

'm ETKINLIK 24

“Anilarnm” Konulu Konsept Fotograf Cekimi

Asagidaki gdrseli inceleyiniz. Siz de bebekliginize ya da cocuklugunuza ait
objeleri dlzenleyerek fotodraflanni ¢cekiniz. Cektiginiz fotograflardan on adet
secerek "Anilanm” adinda bir portfolyo olusturunuz.

Gorsel 3.126. “Anilarm” Konulu Fotograf

I % DERS DISI ETKINLIK 6

“Annemin Ceyizi” Konulu Konsept Fotograf Cekimi

Annenizden ya da aile buyUdklerinizden kalan ceyiz sandigindaki ve aileden
miras yoluyla gelen haill, kilim, sehpa, ibrik, resim gibi objeleri ginimiz malze-
melerini fon olusturacak sekilde dizenleyiniz. Oregdin dantelleri, igne oyalarini
altiminyum folyo, renkli pleksi gibi cagin malzemeleri ile dtizenleme yapiniz. Cek-
tiginiz fotograflardan *Annemin Ceyizi” adinda bir portfolyo olusturunuz.
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3. 10. KONSEPT FOTOGRAF CALISMALARI

Temel Kavramlar
Sosyal Sorumiluluk, Cevre, Kultarel Miras, Ani

Hazirhk Calismalari
1. Bir fotograf gjansinda ¢alismak icin basvuru yapacak olsaniz portfol-
yonuz nasil olurdu?

2. Belli bir konuda hazirlanan konsept fotograflannin kitle iletisim aracla-
nyla izleyiciyle bulusmasinin sosyolojik etkileri nasil olur?

'm ETKINLIK 25

Objenin Dokusuna Mudahale Etmeye Yénelik Fotograf Cekimi

Asagidaki fotograflar isiginda kendinize bir obje belirleyiniz. Farkl malzemeler-

le sectiginiz objenin dokusuna mudahele ediniz. Dokusunu degdistirdiginiz obje-
nin konuya uygun renkli bir fon Gzerinde fotodraflarini cekiniz. Cektiginiz fotog-
raflanin paspartularini hazirlayarak okulunuzda bir sergi hazirlayiniz.

Gorsel 3.127. Objenin Dokusuna MUdahale Efmeye Yonelik Fotograflar,
Cansu Ceren Cinbas
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Gorsel 3.128. Objenin Dokusuna Mudahale Etmeye Yonelik Fotograflar,
Sefika Caliskan

Gorsel 3.129. Objenin Dokusuna Mudahale Etmeye Yonelik Fotograflar,
Hazal Kaya

Goérsel 3.130. Objenin Dokusuna Mudahale Etmeye Yonelik Fotograflar,
Fatma Nur Yalvag
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'm ETKINLIK 26

Objenin Formuna MUdahale Etmeye Yonelik Fotograf Cekimi

Asagidaki fotograflar 1siginda kendinize bir obje belirleyiniz. Farkli sekillerde
objenin formuna mudahele ediniz. Formunu degdistirdiginiz objenin konuya uy-
gun renkli bir fon Gzerinde fotograflanni cekiniz. Cektiginiz fotograflarnn paspar-
tulanni hazirlayarak okulunuzda bir sergi hazirlayiniz.

Gorsel 3.131. Objenin Formuna MUdahale Etmeye Yonelik Fotograflar,
Hazal Kaya
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Gorsel 3.132. Objenin Formuna Mudahale Etmeye Yénelik Fotograflar,
Sefika Caliskan

Gorsel 3.133. Objenin Formuna Midahale Etmeye Yénelik Fotograflar,
Fatma Nur Yalvag
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'm ETKINLIK 27

Nesneye Kullonim Amaci Disinda Anlam YUkleme Amaclh Fotograf Cekimi

Asagidaki fotograflar isiginda kendinize bir obje belirleyiniz. Se¢tiginiz nesne-
ye kullanim amaci disinda anlamlar yldkleyerek fotograflar cekiniz. Cektiginiz
fotograflann paspartularini hazirlayarak okulunuzda bir sergi hazirlayiniz.

Gorsel 3.134. Nesneye Kullanm Amaci Disinda Anlam Yuklemeye Yoénelik Fotografiar,
Cansu Ceren Cinbas
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Gorsel 3.135. Nesneye Kullanim Amaci Disinda Anlam YUklemeye Yonelik Fotograflar,
Hazal Kaya

Gorsel 3.136. Nesneye Kullaonim Amaci Disinda Anlam YUklemeye Yonelik Fotograflar,
Sefika Caliskan

Gorsel 3.137. Nesneye Kullanim Amaci Disinda Anlam YUklemeye Yénelik Fotografiar,
Fatma Nur Yalvag

167



'm ETKINLIK 28

Fotograflardan Yararlanarak Kolaj Yapmak

Asagidaki fotograflan érnek alarak farkl dokularnn fotograflarni cekiniz. Cek-
tiginiz fotograflan bilgisayar ortaminda kolaj teknigdi ile birlegtiriniz. Dlzenlediginiz
fotograflardan bir portfolyo olugturunuz.

Gorsel 3.138. Gorsel 3.139.
Doku Fotograflarindan Olusan Kolaj, Doku Fotograflarindan Olusan Kolaj,
Ufuk Tiske Neslihan Yildinm
Gorsel 3.140. Gorsel 3.141.
Doku Fotograflarindan Olusan Kolaj, Doku Fotograflarindan Olusan Kolaj,
Yusuf Bildik Ozge Gulistan
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'm ETKINLIK 29

“Gelin” Konulu Konsept Fotograf Cekimi

Asagidaki fotograflan érnek alarak bir figlr tzerinde kendinize bir konsept
belirleyiniz. Belirlediginiz konsept icin farkl bakis ve kadraj seceneklerini kullana-
rak fotograflar cekiniz.

Gorsel 3.142. “Gelin” Konseptli Fotograflar, Nigar Caliskan
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'm ETKINLIK 30

Fotografta ifade Konulu Fotograf Cekimi

Bir model belirleyiniz. Belirlediginiz modele farkl Glke ya da ydre kiyafetleri giy-
diriniz. Gerekli aksesuarlarn ve makyaji model Uzerinde uygulayiniz. Modelinize
farklh poziar verdirterek cekimlerini yapiniz.

Gérsel 3.143. ifade Konulu Fotograf, Gérsel 3.144. ifade Konulu Fotograf,
Fatma Nur Yalvag Fatma Nur Yalvag
Gorsel 3.145. ifade Konulu Fotograf, Gérsel 3.146. ifade Konulu Fotograf,
Hazal Kaya Hazal Kaya
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R&produksiyondan Kurgu Fotografa

'm ETKINLIK 31

Ressamlarin portfre calismalarindan bir réproduksiyon ve bu réproduksiyona
uygun model belirleyiniz. Réproduksiyondakine uygun sa¢, makyaj, kiyafet ve
aksesuar secimlerini yaparak model Uzerinde uygulayiniz. Modelinizin réproddk-
siyondaki gibi uygun pozu ve ifadeyi vermesini sadlayiniz. Ortami da réproddlk-
siyondakine gore duzenleyiniz. Uygun igik kosullanini da saglayarak ¢cekiminizi

yapiniz. Daha sonra iki calismayi yan yana sergileyiniz.

Gorsel 3.147. Inci KUpeli Kiz, Vermeer,
RoéprodUksiyon

Gorsel 3.149. Sutcl Kiz, Vermeer,
Réproduksiyon

Gorsel 3.148. inci Kupeli Kiz,
Fotograf, Gérkem Eraslan

Gorsel 3.150. SUtcU Kiz,
Fotograf, Sema Tolu
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@ Okul Etkinliklerimiz

Okulunuzun egitim-égretim yill boyunca yapacagdi etkinlikleri listeleyiniz. Sinif
arkadaslannizia bu etkinlikleri paylasip etkinlik takvimi olugturunuz. Cekimlerinizi
yaparak arsivinizi olugturunuz. Béylece yil icinde dlzenlenen sergi ve konserler
gibi etkinliklerden blyUk bir dokiiman olusmusg olacaktir. Cekilen fotograflardan
ogretmeninizin sectigi en iyi fotograflan okulunuzun Web sitesinde "Okul Etkinlik-
lerimiz” baghgr altinda sergileyiniz.

p DERS DISI ETKINLIK 8
Web Sayfasi

Okulunuzu ve bélumlerini tanitan fotograflar ¢ekiniz. Cekilen fotograflardan
ogretmeninizin sectigi en iyi fotograflan okulunuzun Web sitesinde “Okul Taniti-
mi” bashgi altinda sergileyiniz.

I % DERS DISI ETKINLIK 9

Sanal Fotograf Sergisi

Yil icinde cektiginiz fotograflan égretmeninize teslim ediniz. Ogretmeninizin
rehberliginde ¢cektiginiz fotograflardan olusan sanal bir sergi hazirlayiniz. Okulu-
nuzun sanal fotograr sergisini Milli EGitim Bakanligi’'nin Eba Web sitesinde yayin-
layiniz.
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‘; A 3.c. OLCME VE DEGERLENDIRME
K LG\

Asagidaki sorulan cevaplayiniz.

Dogadaki cisimlere belli bir
uzaklktan bakarnz. Bu uzaok-
ik azaldikca bize yakin olan
cisimler uzaktakilere oranla
daha buyUdk goérunur. Boyle-
ce cisimlerin gercek boyutlar
arasindaki oran, bakis uzaklgi-
miza baglh olarak degisir.

1. Yukarnda anlatilan bilgiler asa-

gidakilerden hangisine aittir?

A) Derinlik

B) Yanilsama
C) Belirginlik
D) Perspektif
E) iigi Merkezi

. Birbirine zit yapidaki, érnegin
yuvarlak ve késeli bicimlerin
bir arada olmasina verilen isim
asagidakilerden hangisidir?

A) Uyum

B) Denge

C) Bicimsel Kontrasti
D) Bicimsel Uyum

E) Zithk

1/60 perde hiznin altindaki
degerlerde  teleobjektiflerle
cekim yapillirken fotografta le-
kesel salinimi ve bulanikligr 6n-
lemek icin kullanilan yardimci
malzemenin adi asagidakiler-
den hangisidir?

A) Objektif

B) Camera Obscura
C)HTripod

D) Flas

E) Deklansdr Kablosu

4. Ulkemizde Fikir ve Sanat Eserleri

Kanunu'nun numarasi asagi-
dakilerden hangisidir?

A) 5542
B) 4110
C) 3420
D) 3472
E) 4010

5. Anayasamizda “Yabanci géz-

lerden uzak yasamayi isteme
hakkl” olarak tanimlanan hak
asagidakilerden hangisidir?

A) Ozgurlik

B) Ozel Yasam Hakki

C) Toplumsal Yasam Hakki
D) Gundelik Yasam hakki
E) Bireyci Yasam Hakki

. Insanlarn kUltdrlerinin, yasam

bicimlerinin, toplumsal deger-
lerinin, siyasal ve toplumsal
hareketlerinin, foplumun ken-
disine veya bir baska topluma
aktarnlimasi isevi hangi fotog-
raf taradur?

A) Portre Fotografi
B) Doga Fotografi
C) Hava Fotografi
D) Belgesel Fotograf
E) Manzara Fotografi

7. Pasaport ve ehliyetler icin &zel

bir yontemle cekilen fotograf
asagidakilerden hangisidir?

A) Vesikalik Fotograf

B) Portre Fotografi

C) Boy Portre Fotografi
D) Biometrik Fotograf
E) Grup Portre Fotografi
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Amerika’da bircok gécmen gibi
madenlerde, gundelik islerde
calistiktan sonra 1877 yiinda
New York Tribune adli gazetede
yazilar yozmaya baslamistir. Yoz
ile anlatamadiklaini satin aldidi
fotograf makinesiyle cekerek ge-
cekondu mahallelerini fotograf-
lomaya baslamistir. 1890 yilinda
yazdigi “Diger Yar Nasil Yaslyor?”
adl kitabiyla  bUyUk ilgi gérmuUs-
tar.

8. Yukarida anlatilan fotografci aso-
gidakilerden hangisidir?

A) Jacob Riis

B) John Thomson

C) Gordon Parks

D) Adam Clark Vroman
E) Lewis W. Hine

9. Cektigi fotograflarla Ulkemizi dun-
yaya tanitan, ayni zamanda
Magnum fotografcilarn arasinda
yer alan, Yasar Kemal, Salvador
Dali gibi dnemli isimlerin portresini
de ¢ceken fotografcimiz kimdir?

A) Yilmaz Kaini

B) Sabit Kalfagil

C) Ara Guler

D) Sami Guner

E) Goksin Sipahioglu

10. Belli bir konuda fotograf sanatci-
si tarafindan cekilen ve dosyalo-
nan fotograflarn genel adi aso-
gidakilerden hangisidir?

A) Fotograf Arsivi

B) Ani Fotografi

C) Konsept Fotograf
D) Konulu Fotograf
E) Belge Fotografi

11. EndUstriyel Urdnlerin tfanitim fo-

tograflarna ne ad verilir?

A) Belgesel Fotograf
B) Portre Fotografi
C) Reklam Fotografi
D) Doga Fotografi
E) Ani Fotografi

12. Bir Ulkenin kultdr ve tabiat varlik-

lannin, tatil boélge ve tesislerinin
tanimildigr fotograflar hangi ftlre
girer?

A) Manzara Fotografi
B) Turizmn Fotografi

C) Kultur Fotografi

D) Doga Fotografi

E) Belgesel Fotograf

13. Soylu ailelerin sik giysileriyle fo-

tograflarnni ¢cektirmeleri 1950 ler-
de popdulerdir. Bu fotograflar bir
anlomda moda fotografciligi-
nin ik adimlarn olmustur. Vogue
Dergisi'nin de ilk bag fotografcisi
olan fotograf sanatcisi asagida-
kilerden hangisidir?

A) Baron Adolf de Meyer
B) Edward Steichen

C) Martin Munkacsi

D) Irving Penn

E) Helmut Newton

Asagidaki ciimlelerde bos bi-
rakilan yerlere dogru sézciikleri
yaziniz.

Resimde vya da fotog-
raffa ve
...................... olmak Uzere iki
tUr kompozisyon vardir.

15. Bir resimde perspektif cizgileri-

nin birlestigi veya resimde gok-
yUzU ve topragin birlestigi yere
.......................... denir.
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16. GoruntU dUzlemini, hem ya-
tayda hem de dikeyde U¢
esit parcaya boldugumuzde
kesisen noktalar, fotodrafta
........................... noktalari-
ni koyabilecedimiz en uygun
yerler olacaktir,

17, insanlik
ailesinin duygularini; aci ve se-
vinglerini, dogay! ve yasadik-
larn fiziksel cevreyi anlatmak
icin aracilik ederler.

18. Belli bir yukseklikten drone,
ucak, helikopter, uydu gibi
araclarla ¢ekilen fotograflara

Asagidaki cimlelerin basin-
da bos birakilan parantezie-
re, cimlelerde verilen bilgiler
dogru ise D, yanlis ise Y yazi-
niz.

19. ( ) Efkili bir porte insanin kisi-
ligini ve karakter ézelligini vur-
gulamall ve sanatsal acidan
hos gérinen bir Uran olmalidir.

20. ( ) Fotografci, calisma sUre-
since modeli ile duygusal ileti-
sim yaratmalidir. Model ile fo-
tografci arasinda kurulan bag
iyi portre fotografi icin gerek-
lidir.

21. ( ) lyi bir belgesel fotograf
toplumu bilin¢lendirmez.

22. () lyi bir portre fotografi ay-
dinlatma, kompozisyon, mo-
dele poz verdirme, fotografci-
nin yaklasimi ve teknik dUzeyi
gibi bir dizi farkl unsurun bir
araya gelmesinden olusur.

23. () Fotografcinin teknik bilgisi
yetersiz olursa estetik ve kom-
pozisyona ydnelik unsurlarn
etkinligi azalir.

24. () Objelerinizi dogal orta-
minda c¢ekim yapiniz, zarar
vermeyiniz.

25. () Portrede dnceden be-
lilenmis kesin kurallar yoktur.
Her portresi ¢cekilen kisinin fizik-
sel ve Kisilik &zellikleri farkhdir.

26. () Farkh yuz tiplerine sahip
insanlarnn ¢ekimleri sirasinda
cekimi yapilacak olan mode-
lin en iyi acisi, kusurlarn varsa
onlar en aza indirecek acl
yakalanmall ve gerekirse baz
rétUslar yapilimalidir.

27. () Fotograf ve resim sana-
finda kompozisyon ilkeleri or-
taktir.

28. () Fotograf sanatcisi izin al-
maksizin  herkesin  fotografini
cekme hakkina sahipfir.

29. ( ) Fotograf makinesi icin ye-
dek pil ve bellek karti bulun-
durulmalidir.

30. ( ) Moda fotograflarnda
Urtnler kadar yasam tarzlar ve ide-
al fiziksel dzelliklere sahip modelle-
rin kullaniimasi nedeniyle tUketici-
lerin ilgi ve istekleri uyandirnimaya
calisimamalidir.

31. ( ) Fotograf cekimine gide-
ceginiz yerin 0 gunkU meteorolojik
durumunu 6grenmek calismamiza
kolaylik saglar.

32. ( ) Mimari yapilarnn ¢ekimle-
rinde genel olarak gunes 1sigindan
ya da yapinin var olan aydinlatma
kaynaklarndan yararlanilir.
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KONTROL LISTESi

“Fotograf Uygulamalan” Unitesi kapsaminda asagida listelenen davranislardan, kazandiginiz
beceriler icin EVET, kazanamadiginiz beceriler icin HAYIR kutucuguna ( X)) isareti koyarak ken-
dinizi degerlendiriniz.

KONTROL LISTESI
. Yanit
Sira No Degerlendirme Olcutleri
Evet Hayir

1 Fotograf cekerken kompozisyon bilgilerini kullandiniz mi?
2 Cekim yapacagi konuya uygun donanimi se¢tiniz mi?
3 Belgesel fotografciligr kapsaminda fotograf uygulamalari

yaptiniz mi?
4 Portre fotografciigr kapsaminda fotograf uygulamalari

yaptiniz mi?
5 Doga fotografciligr kapsaminda fotograf uygulamalari

yaptiniz mi?
6 Kendi sectigi konular dahilinde fotograflar cekerek kon-

sept olusturdunuz mu?
7 Belirli bir konsept dahilinde ¢alismalar yaptiniz mi?

Degerlendirme: Degerlendirme sonunda “HAYIR” seklindeki cevaplarinizi bir kez daha gdzden
geciriniz. Kendinizi yeterli gérmuyorsaniz &grenme faaliyetini tekrar ediniz.

176




TERIMLER ve KAVRAMLAR SOZLUGU

A
A: Diyafram &ncelikli mod

act: Objektifin gérdugl alanin derece-
sine denir.

AF (Auto Focus): Otomatik netleme sis-
temidir.

alan derinligi (depth of field-DOF): Uze-
rinde odaklama yapilan cismin énunde
ve arkasinda olusan net/secik alandir.
Bu alan cimin &énunde 1/3, arkasinda
ise 2/3 oraninda olugur. Alan derinligi-
nin darligini veya genigligini etkileyen U¢
6ge, objektifin odak uzunlugu, kullani-
lan diyaframin acikidr ve cismin fotogd-
raf makinesine olan uzakh@idir. Aynca
bkz. Diyafram aciklidi ve odak uzunlugu

analog: Bir aygit ya da sistemle iliskili ola-
rak bilgilerin, verilerin fiziksel tfemsilleriyle
ilgilidir. Kaynadindaki bicimiyle, yani su-
rekli ve kesintisiz olarak kaydedilebilen,
saklanabilen ve ilefilebilen bilgi ve veri.

anti-statik bez: Objekfifleri ya da say-
damlar siimek icin ve statik elektrikten
kaynaklanan toz zerreciklerini uzaklastir-
mak igin kullanilan ilagl bez.

ASA (Bakiniz: ISO)

atmosferik perspektif: Atmosferde olu-
san sis ve pus gibi meteorolojik olaylarn
fotografta yarathdl uzaklk ya da de-
rinlik duygusu. Sis ve pus havada zaten
var olan ve tum filmlerin asin derecede
duyarl olduklar morodtesi isinlar olagdo-
NnUstl derecede artinr. Bu ise duyarkat
Uzerinde genel bir yogunluk yaratir. So-
nucta ¢cekime konu olan cisimler uzak-
ta, silik, ayrnntidan yoksun ve belli belirsiz
gorulurler. iste buna da atmosferik pers-
pektif denilmektedir.

autofocus: bkz. Otomatik Netleme.

Av: Diyafram secimini fotodrafcinin
yaptidi, perde hizi ayarnin buna gdre
otomatik ayarlandig “diyafram énce-
likli” cekim modudur.

B ayan (bulb ayar-bulb setting): Fotog-
raf makinelerinde "B” ile gdsterilen per-
de hizi ayandir. Uzun pozlarda, makine
perdesinin ya da perde hizinin istenilen

sure icin acik kalmasini saglayan Kkilitle-
me sistemi.. Deklangdre basildigl strece
perde acik kalr.

baka¢ (vizér): Fotograf makinelerinde
konuyu kadrajlamaya yarayan Kkisim.
Bakag, modern fotograf makinelerinde,
pozlandirmayl denetlemeye yarayan
bilgileri de icerir.

balikgézii objektif (fish-eye lens): Cogu
zaman goérUs agisi 1002 nin Uzerindeki
genis aclil (¢ok kisa odak uzunluklu) ob-
jekfiflere verilen genel ad. Bu objektifle-
rin kimileriyle 180° gérus acisi elde edile-
bilmektedir. Bu tUr objektfiflerin verdikleri
goruntlde ise asin bir gérantt bozulmasi
(dairesel goruntl) séz konusudur.

basamak: F Durag!.

bellek karh: Sayisal fotograf makinesi ile
cekilen géruntulerin saklandigi; fotograf
makinesine takilip, cikartilabilir hafiza
deposuna denir.

blur: Hareketin dondurulomamasindan
kaynaklanan netsizlik; Hareketin don-
durulmamasi ¢cekim aninda makinenin
sallanmasindan ya da géruntulenecek
cismin hareketini donduracak yeterli
perde hizinin secilmemis olmamasindan
kaynaklanabilir.

boyut (size): Fotodraf makinelerinde,
filmlerde ve fotograf k&gitlannda bu-
yUkligun olcustnu ifade eden deyim.
blylk boy fotograf makineleri: Teknik
kamera, stidyo kamerasi olarak da ad-
landirlan bu makinelerde perspektif dU-
zeltmeler yapilabilir; genellikle plan film
ya da roll film kullanilir,

blyilik odak uzunlugu (long focus): Fo-
tograf makinelerinin kullanmakta oldu-
Qu filmin késegen uzunlugundan daha
bUyUk odak uzunluguna sahip objektif-
lere verilen genel ad.

C

calotype: Kadit negatiften elde edilen
ilk fotograf islemlerinden biridir.

camera obscura: On yUztinde kictk bir
delik bulunan karanlik oda seklinde ku-
tudur. Delikten gecen isinlar karsl yuzde
disardaki nesnelerin ters gérantdsunu
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olusturur.

CD: Sayisal bilgilerin saklanmast icin kul-
lanilan yUksek veri saklama kapasiteli
kompakt disklere denir.

chiaroscuro aydinlatmasi: Barok doé-
nemi (15630-1650) ressamlarinin 1gigr kul-
lanarak yuksek kontrasthdl sagladidi
teknik; 15Ik-gélge kanigimi. Bu aydinlat-
ma nesneye ve mekdna uygun olarak
ucuncu boyutu saglar ve bu baglamda
yeni bir uzay yaratarak gérintide de-
rinlik etkisini arttinr, Goérantlye gercekci
bir anlam katar. Gérsel égeleri den-
geye getirir, dikkati belirli bir noktada
yogQunlastinr ve anlatimina destek olur.
Chiaroscuro aydinlatmasinda, aydinlat-
mada kontrast cok belirgindir. Konunun
belirli yerleri aydinlanirken, diger yerler
tUmuayle karanlkta kalmayacak sekilde
goreli bir koyuluk icerir. Nesnelerin bagdli
ve atilan golgeleri, yani parlak ve koyu
alanlar arasindaki gegisler yumusakftir.

cmos: Sayisal makinelerde géruntu algl-
layici tGrlerinden biri. CCD algilayicidan
farkl olarak diyotlarn yaninda transistér-
ler de ise katilir. Gorantd kalitesi CCDye
kiyasla dusuk, fiyatt daha ucuzdur.

cmos sensorii: Sayisal fotograf makine-
lerinde kullanilan bir cins goérantl senséd-
radar.

CMYK: Baski cihazlarnda (yazici (prin-
ter)) kullanilon Cyan, Magenta, Yellow
(samn) ve blacK (siyah - Key) renklerden
olusan, cikarmsal bir renk modeli (renk
uzayl).

compact flash kart: Sayisal fotograf
makinelerinde kullanilan bir tUr veri sak-
lama kartidr,

¢ozunurlik: Gorantudeki piksel sayisinin
Olcusu. Sayisal fotograflar, mozaik ¢calis-
malarn gibi kare bicimli bircok g&rintu
noktasindan olusur. Belirli renk bilgileri-
ni barnndiran bu noktalar piksel olarak
adlandinilir.  Coézanurltk sayisi  arttikca
gbrantu kalitesi de artar. Sayisal gérln-
tanun her bir inckaredeki piksel sayisi ve
buna badll olarak géruntindn ortaya
clkardigi renk ve 1sik degeri.
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daguerreotype: ik fotograf yontemle-
rinden biri. lyot buhannda duyarli hale
getfirilmis gumus levha, fotograf maki-
nesinde yaklasik 20 dakika pozlandiktan
sonra civa buharinda gelistirme sagla-
nir. Elde edilen goérantU pozitiftir.

degrade: Koyu renkten acik renge ya
da bir renkten baska bir renge gecis is-
lemi sirasinda meydana gelen renk ge-
Cisi.

degisken odak uzunluklu objektif: Belirli
alt ve ust sinirlar icindeki fum odak uzun-
luklarna sahip olabilen objektif tUry;
zoom objektif,

deklansér: Perdenin acilip kapanmasini
saglayarak fotografin ¢ekilmesini sag-
layan dugme. Senkronize flas kullanil-
diginda flas devresini tfamamlayan ve
pozlandirmak icin perdeyi calistiran ya
da fotograf makinesinde diger dene-
timleri de yapan dugmedir.

deklangér kablosu: Fotograf cekerken
deklansére basildiginda  dogabilecek
fitresimleri yok etmek ya da deklansdre
uzaktan kumanda edebilmek amaciyla
kullanilan esnek ve bukulebilen tek bigi-
mindeki deklangér.

dijital yakinlastirma: Var olan gérintu-
nUN ¢&zunarltk degistirilmeden buyutul-
dugu sanal bir yakinlastirmadir. bkz op-
fik yakinlastirma.

DIN birimi: 1931 Yiinda Alman Endust-
ri Normlarinin duyarkat duyarliiklarina
verdigi birim duyarlilik skalasi logaritmik-
tir. Her DIN duyarlilik birim degeri 3 kat
arthiginda duyarlilik 2 kati artar,

DIN standartlan: “Deutfsche Industrie
Norm” Bas harflerinden olusan Alman
Standartlarndir.

diyafram: Fotodraf makinelerinin objek-
tiflerinde, acllip, kislarak filme ulasacak
15k miktarnni ayarlayan parca. Isigin yo-
gunlugunu kontrol edilebilmesini saglo-
yan, buydtulebilen ya da kuculttlebilen
bir delikten ibarettir. iki fonksiyonu var-
dir. 1. Isigin yogunlugunu kontrol eder
2. Net alan derinligini kontrol eder. Di-
yaframin ve perde hizinin birlikte kullanil-
masl ile 1sIgin yogunlugu, suresi, hareket
ve alan derinligi kontrol edilir.



diyafram acikhgr: Isigin objektif Uzerin-
den fime dogdru gecisindeki acikliktir.
Bu standart aciklklar “f* degerleri ile
belirlenirler GézUn irisine benzeyen bir
sekilde, yaprakciklarnn Ust Gste gelmesi
aclkigin ¢capini kontrol eder. Alan de-
rinligi kontrol etme araclarindan birisidir.
Diyafram araligi blUyUkken net alan de-
rinligi azalir buna karsilik diyafram aralidi
kUgUkken net alan derinligi artar. Diyaf-
ram araliklarinda bir deger degistirme, 1
stop degisiklik anlamina gelir. Bir degeri
digerine degistirme, filme ulasan 1sIQIN
miktarnni iki misli artiracaktir. Diyafram
acikhdl halkasindaki humaralar merce-
gin odak uzunlugu ile diyafram acilimi-
nin ¢capl arasindaki orana denk gelir.
Ayrica bkz. Perde hizi, alan derinligi

diyafram degeri (f/number): Diyafram
cesitli aciklik durumlarini simgeleyen so-
yllar. Diyafram degeri, objektif capinin,
diyafram acikligl capina bélinmesi ile
bulunur. Belirli bir diyafram degerine sa-
hip tum objektiflerin, o dederde, ayni
miktarda sk gecirmeleri gerekir. Diyaf-
ram degerlerinin sayisal olarak yuksel-
mesi, makineye girecek 1SI9IN azalaca-
gini, kbcUlmesi ise artacagini gosterir.

diyafram éncelikli pozlama: Bircok ce-
kim kosulunda, belirli bir diyafram de-
Qerinin kullanimina ihtiyac duyulabilir,
Fotograf makinesinde diyafram &nce-
likli pozlama secimi yapillirsa, diyafram
acikigr sabitlenir ve makine mevcut isik
kosullarina bagdl olarak uygun enstanta-
neyi verir. Ayrica bknz.: Perde hizi Snce-
likli pozlama ve isikdlcer

diyafram ve perde sistemleri: Diyafro-
min kUcUlen-bUydyen delik seklinde bir
aciklik olarak siga duyarl film ylzeyine
dUsen 1sigin miktarini belirler. Perde siste-
mi ise diyafram yoluyla gelen isigin han-
gi sure ile film yUzeyine ulasacagini belir-
ler. Diyafram acikhid *f* harfiyle “rakam”
olarak belirlenir.Omegin f: 2.8, f:5.6, f:22
gibi. Diyafram degerleri rakam olarak
kaculdugunde aciklik olarak buyUr. Ra-
kam olarak buyddugunde ise aciklik
olarak kucular. Dogal olarak diyafram
degerleri rakam olarak bUyddudunde
gecirdigi 1sk miktar azalir. Perde sistemi
belirlenen zaman araligina gére acllip
kapanir. Perde sistemi gdreli olarak uzun

sure acik kaldiginda, fotograf makinesi
onUundeki hareketli nesnelerin net olo-
rak, pozlanmasi saglanamaz. Hareketli
nesnelerin goéruntust “blur” olarak ad-
landirlan titrek sekilde kaydedilir.

dogal isik: GUnes dogal isik kaynagidir.
doyma: Rengin saflik derecesi.

déner kafa (pan): Ddner veya top ka-
faya sahip olmayan bir Ucayak ya da
tek ayak ile yalnizca yatay formatta fo-
tograf cekilebilir. D&ner kafa sayesinde,
fotograf makinesi degisik yonlerde cev-
rilerek tam bir cekim kontrolu saglanir.
Ayrica bkz. Tekayak, Ucayak

duyarkat: Fotograf film ve k&gitlannda,
gbruntiinun olusturulabilmesi icin kullo-
nilan ve gumus tuzlarindan olusan, 1s1iga
karsi duyarl katman (emulsion). Objek-
fiffen gecen 1IN gérunty olusturmak
Uzere Uzerine dustugu isiga karsi duyarli
film ya da algilayici yUzeyi.

duyarlik: Bir duyarkatin isiktan etkilenme
yetenedi, duyarlilik.

duyarh ylzey: Fotodraf makineleri aci-
sindan duyarl duzey film ya da algilo-
yi-cilardir. Bu yuzeylerin 1siga duyarliidi
onceleri ASA ve DIN olarak ginumuzde
ise ISO degeriyle belirlenir. ISO dederi
yUkseldikce duyarll yUzeyin 1siga kar-
si olan duyarlii@l artar. Yani yuksek isik
ortamlarnnda dusuk ISO degeri, az ik
ortamlarinda ise yuksek ISO degderi olan
duyarl yUzeyler tercih edilir.

diiz aydinlatma: Aydinlik-karanlik zithgi-
nin amaclanmadigr aydinlatma bigimi.
Ortamin var olan 5191, floresan aydin-
latma gibi. Nesnelerin goérdlebilmesi icin
yapllan aydinlatmadir. Bkz notan aydin-
latma.

dizeltme filtreleri: Renklerin, gbzun goér-
dugune en yakin bicimde elde edilime-
sini saglayan filtrelerdir. S/B pankromatik
filmlerin pek codu renk tayfindaki tim
renklere duyarl olmakla birlikte bu du-
yarllik gézun duyarligina denk degildir.
ig’re duzeltme filtreleri bu denkligi sagdla-
mak amaciyla kullanilan ve genellikle
sar ve sari-yesil renkteki filtrelerdir. Boy-
lece S/B pankromatik filmlerin mavi ren-
ge olan asin duyarliliklan azaltlmaktadirr.
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E

elektronik flas: Bir elektrik kondansato-
randeki elektrik enerjisinin gaz dolu bir
fUpten gecerken cikardigl parlak s1g1,
fotografta yapay ve yardimci aydinlat-
ma kaynad olarak kullaniimasini sagd-
layan elektronik dUzenek. Verdidi 1s1Qin
renk sicakligr gun 15191 karsihidr 5400 K’ dir.

en acik diyafram: En kUcuk f sayisinin
verdigi diyafram aciklig.

enstantane: Fotograf makinesinde bulu-
nan perde hizi veya perdenin acik kaldi-
g1 ve diyaframdan gecen i5i9in filmi ya
da algilayiciyr etkiledigi sure. Enstanto-
ne (pozlama/isiklama) sUresi saniyenin
as ya da Us katlari ile élculdr. (B Bulb) ile
1/16 000 arasindaki dederlerde ayarlo-
nir. Isikloma suresi saniyenin 1/25'i ya da
daha kisa olan hizli bir devinimi, olusumu
aninda saptayan fotograf cekme ydn-
tfemi. Bu yontemle c¢ekilen fotograf, bir
anda olan, bir anlik, anlik, ansizin, anlik
goérunus. bkz Perde hizi.

es zamanlama kablosu: Flas ile perde-
nin ayni anda ¢alismasni saglayan bag-
lantl kablosudur.

esdegerlilik kural: Pozlama dengesi ku-
ral.

EXIF: Sayisal fotograf makinelerinde,
otomatik olarak her cekim ile birlikte ka-
yit edilen (makinenin modeli, ¢ekim tari-
hi ve saati, (GPS var ise cekim yeri koor-
dinatlar), diyafram degeri, enstantane,
flas degeri gibi) cekim bilgileri.

F

f sayisi: Bir objektifin isik gegirme gucunu
gosteren sayidir. Ornedin: 1.8, /8.

fazla pozlama: Filmin acik bir diyafram
ya da yavas bir enstantane hizi segimi
nedeniyle ¢cok fazla isik almasidir.

f-durag (f-stop): Bir f-duragi filme ulasan
15IQIN degerini iki misli degistirmek de-
mektir. Diyafram agikligini 2°'den 2.8’e
degistirme, filme ulasan 15131 ilkinden 1/4
oraninda indirmek anlamina gelmek-
tedir. Buna kiyasla diyafram acikigini
2'den 1.4 e degistirme filme ulasan isik
miktarini iki katina ¢ikarmaktir.

file format: Datanin (verinin) dosyada
toplama yolunu ifade eder. Goérlntu
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dosyalan; TIFF, JPEG, GIF format.

filtre: icinden gecen sIgin ézelliklerinde
cesitli degisiklikler yaratan cam, jelatin
ya da asetattan yapilmis, ¢esitli renk-
lerdeki araclardir. Fotograftaki son go-
rantUyd degistirmek amaciyla objektifin
on kismina takilan her sey filtredir. Filtre-
lerin, dairesel polarize, 1sitan, yildiz, yu-
musatic ¢esitlerinin yaninda fotografin
famamen rengini degistiren cesitleri de
bulunmaktadrr.

flas: Pozlandinlan konuda yeterli isik yok-
sa degisik yardimcl 1sik kaynaklan kullo-
nilabilir. Bunlardan biri de anlik 1sik Gre-
ten flaglardir.

flas Kablosu: Flas kizaginin ve TTL flaslarnn
Uretilmedigi ddnemlerde, flasin fotograf
makinesine baglantisini saglamak igin
kullanilan kablodur. Olduk¢a ince ve ki-
nigandir ancak gerekfiginde flasin, kab-
lo mesafesinden kullaniimasini saglar.

flas yuvasi: Flas iki tarlG kullanilabilir, flag
kablosu ile ya da flas yuvasina takilarak.
Kizakli tip flaslar fotograf makinesinin Us-
tinde yer alan yuvaya gecirilir ve her
iki taraftaki akim ileficiler sayesinde flasg
calistinlir. Aynca bkz. Flas kablosu

format: Boyut.

foto (photo): Isikk anlaminda bir ének:
fotokimya, fotometre vb. / Fotograf séz-
cugunun kisaltmasi. Fotografcl sdzcu-
gunun kisaltmasi.

fotograf: Yunanca Photos 'isik’ ve Grap-
hos ‘cizmek’ sdzcuklerinin birlesmesin-
den olusan terim. Optik ve kimyasal su-
recleri kullonarak yuzey Uzerinde kalic
gorintl elde etme. ingilizce ‘Photog-
raphy’ s6ézcugunun karsii@idrr.

G

genis aci objektif: Kisa odak uzunlugu-
na sahip, konuyu daha genis bir goérus
agcisi ile algilayan objektif tard.

geri plan: Bir fotografta asil konunun ge-
risinde kalan alan.

gok 1s191: GUnes 15IQININ atmosferde ya-
yilmasi ile goék 15191 olusur. Atmosfere gi-
ren gunes isinlar, atmosferdeki degisik
maddelerin ve gazlarnn etkilerine goére
yansiyarak, yutularak, dagilarak, gok isi-
ginin niteligini ve niceligini belirler. G&k



15191, gdkyUzUnUn her noktasindan gelen
dogdrultusuz, yayinik bir 1sik oldugu icin,
gunes 151g1 gibi gblge yapmaz

gobkyuzii filtresi: Genellikle hafif sar renk-
li ve hafif bir yogunluk (dogal yogunluk
filtrelerinde oldu@u gibi) iceren, manzo-
ra fotograflannin cekiminde yararlanilan
bir filtre tUrd; belirli dalga boylanndaki
renkleri sUzerek daha dogal goruntuler
elde edilmesini saglarlar.

gorinti: Isik ve optik yoluyla ylzey Uze-
rinde ortaya cikan resme verilen ad.
L"ngoyu’rlu nesnelerin, 15k yoluyla elde
edilen ikiboyutlu sureti.

goris acisi: Bir objektifin film Gzerine du-
sUrdugu gérantunun kullanilabilir b&IU-
munu “gorebilen” genis gbrus agist. .

gradasyon: Gri tonlamasi.

gren: Film ya da baskilar Uzerinde g6-
rantlyd olusturan noktalardir. Yavas fim-
ler (dUsuk ASA degerli filmler, &rnegin 25
ASA, 50 ASA) kiguk grenlidirler ve olus-
turduklarn goéorantd keskindir, bunun tersi
olarak hizl filmler (YUksek ASA) degerli
filmler, érnedin 400 ASA, 800 ASA) bu-
yuk grenlidirler ve olusturduklar gérantd
keskin degildir, grenler gérantt Uzerinde
secilebilir. bkz kumlanma.

ori kart: Poz élcumu icin kullanilan ve
%18 griye gbre ayarlanmig karttir. Ko-
nunun Uzerine dusen 1gik miktari, gri kart
15IQIN gelis acisina gére egik tutularak igi-
kélgere yansitilir ve Slctm yapillir.
gumis tuzlan: Bromur, klorUr ve iyot gibi
alkali tuzlar ve 1siga duyarl gimus birle-
simini olusturan kimyasal maddeler. Kul-
lanilarak bozulan kimyasal eriyiklerdeki
gumuUst yeniden kazanmak amaciyla
girigsilen islemlerdir. Bunun icin genellikle
uc yéntem uygulanir: SUzme, gumusle
baska bir metalin yer degistirmesini sag-
lama ve elektronik yéontem.

gun 1s191: GUnes 1s1g1 ile gdk 1IsIGININ degi-
sik oranlarda birlesmesinden olusan igiktir
ve dogal isik olarak tanimlanir. Bu iki isi-
gin birlesmesindeki degisik oranlar renk
ve ¢okluk acisindan birbirini famamlar.
GUnes ve gok 1sigindan olusan gun 181g1,
bu iki ayr 1sigIN renk ve ¢okluk agisindan
aralarindaki oranin ve toplamlarinin de-
gisen doga kosullarnna uyarak gunun
saatlerine, mevsimlere, iklimlere ve de-

gisik meteorolojik durumlara gére surekli
olarak degismektedir. GUn 1sIQININ nitelik
ve nicelik agisindan surekli olarak degi-
simi onu yapay isiktan ayiran en belirgin
oOzelligidir.

gun 15191 dengesi: Renk sicak@l 5400 K
(Kelvin) olan, gunes dogduktan iki saat
sonra olusan 15IgIN rengi. Elektronik flag-
lar gun 191Q1 yayar. Genelde kullanilan
filmler daylight yani gun 151g1 icin ayar-
hdr.

gunes 1s191: Dogrultulu bir 1sik olup, dog-
rulfusu surekli olarak degisen ve bu
dogrultuda, sert, kesin, sinirh gdlgeler
olusturan, ufka yakinigina bagh olarak
turuncu ve beyaz arasinda renk de-
Qistiren 1siktir. Dogal 1sik kaynagi olarak
gunesin renk sicakligl dogarken ve bo-
tarken 1800K (Kelvin), &gle zamani ise
5000-5800K dolaylarnndadir. Gunes Isin-
larnin yeryUzine dusme agist azaldik¢a,
isinlann gectigi atmosfer kalinhi@r arta-
cagindan yeryUzundeki aydinlik azalr.

H

halojen: Bir grup kimyasal elemente ve-
rilen genel ad. Bunlardan brom (Br), klor
(CD, ve iyot (I); gumus (AQ) ile birlestirile-
rek 1s1i9a kargl duyarl malzemenin yapl-
minda kullanilir,

holografi: Fotograf makinesi ya da filme
gereksinim duymaksizin lazer isinlarn ile
U¢ boyutlu olarak gérintlnin canlan-
dinimasini saglayan karmasik sistem.

IR ayan: Hemen hemen tum fotograf
makinelerinin odakloma bilezikleri Uze-
rinde kirmizi renkle isaretlenmis olan bir
olup, kirmizi 6tesi film kullanildiginda
odaklama yapilabilmesi icin referans
noktasini olusturur. Kimi zaman yalnizca
"R harfi ile de ifade edilebilir.

I1SO birimi: Filmlerin 1siga karsi duyarlilikla-
rnni belirten uluslararasi terimdir. ISO; ASA
ve DIN cinsinden yazilmis birimdir.

ISO: Filmlerin 151ga karsi duyarlliklarini
belirleyen standart &lcu sistemi. Deger
blyudUkce filmin 1s1i9a karsi duyarliig
da artar.

isik: Elektromanyetik tayfta 4000-7000
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birim dalga boyuna sahip olan ve goéru-
lebilir nitelikte yayilan enerji. Farkl dalga
boylar farkl renklerdeki 1511 simgeler.

istk kaynagi: Isk yayarak konunun ay-
dinlatimasinda  kullanilan araglarin
genel adl. Orned@in gunes, fungsten
lamba, flag ya da yansifici birer i1sik kay-
nagidirlar.

istk élcimi: Fotograf cekerken orta-
min gk kosullan aydinlk ve karanlik
alanla-rn farklh ya da uyumu dogru bir
sekilde O&lculerek, diyafram ve perde
sistemlerine uygulanmasi gerekir. Bunu
saglamak icin farkl dlctim ydntemleriyle
ortam 1sik élcUimu yapilabilir. GUnumuz-
deki fotograf makinelerinde bu dlcum
yobntemleri yer almaktadir. Bu anlam-
da, noktasal, ve genel, ortalama vb. isik
Slcumu yapllabilir. Yani ortamin dar bir
alanini, geneli ya da ortalamasi seklin-
de 1sik Slcumu yapilabilir.

istk siperligi: Metal ya da kaucuktan
yapilan ve istenmeyen siklarin objekfif
yUzeyine dusmesini dnleyen, objektifin
ucuna katilan parca.

isik toplayici: Daginik isik huzmelerini
toplayarak yogunlastiran optik sistem;
15k foplayicilan hem aydinlatma kay-
naklarnnda (frensel cam olarak) hem de
agrandizérierde kullaniliriar.

1stk yumusatici : Isig1 yayan ya da yumu-
satan her turld malzemeye verilen genel
ad. Iskk yumusaticisi 1sik kaynagina yak-
lastik¢ca yumusatma etkisi azalr.

isin: Bir 1sik kaynagindan c¢ikarak her
ybne yayilip giden hareket halindeki isik
dalgalar.

|

igne deligi fotograf makinesi: Dort tarafi
kapall, icine 1sik sizdirmayan, objektif ye-
rine igne deligi olan fotograf makinesi.
igne deliginden giren sk kutu icinde
deligin fam karsisinda géruntd olusturur.
Goruntlnun olustugu yere duyarl mal-
zeme konularak fotograf cekilir; pin hole
fotograf makinesi.

izdistim: Bir 151k kaynagindan c¢ikan isikla
bir nesne ya da konunun gorantsunu
bir ylzey Uzerine yansitmak. Projeksiyon
olarak da adlandirilrr.
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J

JPEG: Sikistinimis sayisal gérantt forma-
fI. Dosya uzantisi “.jpg”dir. Aktarnmi ko-
lay ve internette gercekci fotograflara
gerek duyuldugunda kullanilan bir for-
mattir. Baski icin tercih edilmez. Piksel
formatina dénustlrdlmus yozi veya lo-
golar gibi vektérel elemanlar icin uygun
degildir.

K

kablo deklangérii (cable release): Uzun
sUreli pozlamalarda, kisa streli pozlamao-
nin aksine fotograf makinesinin hareketi
foto@rafta fark edilir. Bu problemi engel-
lemek icin makine bir tripod (Ucayak)
Uzerine yerlestiriimeli veya kablo dek-
lansérd kullanilimaldir. Kablo deklansd-
ranudn vidal ucu vardir ve bu ug deklan-
sore sikistinlir. Kablo deklansérine goére
yapilmamis bir makinede muhtemelen
baska bir kullanim metodu vardir (kab-
lolu veya kizildtesi isinlarla ¢alisan bir ter-
fibat gibi).

kadrajlama: Goruntdnun bir kismninin bir
amag icin kullanimasi, kompozisyonu
duzeltme veya bir géruntlyU var olan
alana veya bicime sigdirma, cerceve-
leme. / Bir gorantunudn ihtiya¢ duyulan
alanini kisitlamak, cerceveleme.
kalotip: Talbot'un gelistirdigi, yan say-
dam durumdaki k&gt tzerinde fotograf
negatifleri elde etme yéntemi.

Kaplama (Coating): Bkz. Objektif kapla-
masl.

karanlikk oda: Filmlerin banyo edilmesi
ve kart baskisi yapilmasi icin elverigli bir
bicimde duzenlenmis, kararfilmis, gerek-
li arac ve gerecleri de iceren oda.

karanlk oda/kutu: Lafince Camera
Obscura. Fotograf makinesinin ¢ok eski-
lere uzanan bir tGrt. Doért tarafi kapal bir
karanlk odanin, bir duvarinin tam orta-
sina bir delik acildiginda; delikten giren
Qunes 15191, deligin kargisindaki duvara
yansir béylece deligin énundeki nes-
nelerin géruntlst, sag-sol ve alt-Gst ters
olarak duvarin ylzeyinde belirir. Karanlik
oda diye adlandirilan bu basit aygit, on
birinci ylzyllda Arap astronomi bilginle-
rince, gunes ve ay tutulmalarnni iziemek



icin kullanilmustir.

Kelvin: Renk isisi birimidir ve “K” olarak
ifade edilir.

kelvinmetre: Renk isisi SiIcme aleti.

keskinlik: Gorsel netlik icin dznel terim-
dir. AkUtans.
kitle iletisim araci: Kitlesel iletisim yap-
mak i¢in kullanilan iletisim araclar. Te-
levizyon, radyo, gazete, sinema, duvar
panolar gibi.

Kodak: 1880 Yiinda kurulmus ve halen
gunUmuzde goéruntdleme teknolojileri
Ureten ve satan bir firmadir.

kondansatér: Isik toplayici.

konu: Fotografi olusturan nesne, insan,
manzara ya da durum, olay.

kontrasthk: Bir fotodrafin konusundaki
en parlak bdlgenin en karanlik bélgeye
olan aydinlanma oram, baska bir deyis-
le, aydinlanma farkidrr.

konverter: Objektifle fotograf makinesi
arasina takilan ve objektifin odak uzun-
lugunun arfinimasi amaciyla kullanilan
arag. Bu araclar odak uzunlugunu tzer-
lerinde yazill deQerlere gore iki ya da U¢
misli gibi dederlere yUkseltirler. Bu arada
goéruntl kalitesinde kayba da neden
olurlar.

korik: Objektif ile fotograf makinesinin
gbvdesi arasinda bulunan genellikle ray
Uzerine yerlegtirilmis esnek yapisi olan
bir malzemedir. Raylar kéragun objektif
ile gébvde arasindaki mesafeyi dedistir-
mek amaciyla ayarlanmasini saglar. Bu
makro fotograf ¢cekimini ve yakini odak-
lamayr mumkUn kilar. Esnek kdrukler
blyuk formath makinelerde perspektif
degdisimini saglamak amaciyla, film yu-
zeyinde objektifin egimini mumkun kilar.
kiucuk boy fotograf makineleri: Genel-
likle 35 mm film kullanan fotograf maki-
nelerinin genel ad..

kiresel goérunti bozulmasi: Gordntu
keskinliginde kayba neden olan optik
hata. Bu hatadan yararlanilarak yumu-
sak odakll objektifler yapiimaktadir.

L

LCD : Sivi kristal ekran. Sayisal fotograf
makinelerinde fotograflan, cekim &n-

cesi goérantlyd ve menU secenekleri,
makine ayarlan gibi bilgileri gérmek icin
kullanilan renkli ekran.

leica: OzgUn tasarnmi Oscar Bamack
(1913) tarafindan yapilmis daha sonra
E. Leitz tarafindan pazarlanmig fotograf
makinesi markasidrr.

lekesel salinim: Konunun ya da makine-
nin hareketinden kaynaklanan netsizli-
ge lekesel salinim denir.

M
M: Elle ¢alistirma modu.

magazin: Fotodraf makinesinin gévde-
sinden ayni olarak arka bdliumune taki-
labilen 15k gecirmez film taslyicisina ve-
rilen addrr.

makro: Kaydedilen géruntinin aslin-
dan daha buyutk oldugu cekimler icin
kullanilan bir terim.

makro objektif: Makro fotograf cekimle-
rinde kullanilan 6zel tasarlanmig objektif
taradur.

makro fotograf: Yaklask 1/1°'den (ger-
cek boyutta) 20 kez buUyUtdlmus &lcu-
lere kadar kiguk konularin fotograflan-
masidir.

mat: 15191 dadilmis bir sekilde yansitan
yUzey. Fotodraf makinesi objektifinin
onUne yerlegtirilen, aksesuarlar tutmao-
da kullanilan, kutu seklindeki aygit. /
Baskilarn gdstermek icin yapimis pen-
cere bicimli pano. Gorantunun bir boIU-
MUNUN kapatimasini, bu sayede diger
gérintlnun  daha guzel gdrinmesini
saglayan maske.

megabayt: (1 024 x 1 024=) 1 048 576
(yaklasik 1 milyon) bayttan olusan bilgi-
sayar, disk alani veya belge boyutu de-
Qeri. Simgesi MB.

megapiksel: Bir milyon piksel degerin-
deki goérantd ¢dzanurltk élcusu. Sayisal
fotograf makinelerindeki algilayicilarn
¢odzANUMAgunu, &zellikle kuladr milyon
kavramina alisk olmayan foplumlara
ybnelik olarak belirtmekte kullanilir. G6-
rantanun ¢6zanurligut ne kadar yuksek
olursa piksel sayisi ve dolayisiyla gérintu
kalitesi de o oranda artar. 1 megapiksel
¢odzUnUrltkteki bir gérantt dosyasi ger-
cege cok yakin gbéruntayu saglayan 15

183



cm x 20 cm’lik bir fotograf baskisi sagla-
yabilir. Bu baski boyutu 2 megapiksel de
20 cm x 30 cm ve 3 megapiksel dosya
boyutunda ise 28 cm x 36 cm’dir.

meni: Bir komut ya da secenek listesidir.

mercek: Isik demetinin kinlarak belli bir
noktada toplanmasini saglayan optik
gerectir. Objektiflerde mercek sistemleri
kullanilimaktadir.

mode: Bir program ya da aracin iginde
bulundugu duruma denir.

monopod: Tekayak. Fotograf makine-
sinin Uzerine takildigl tek bir cubuktan
olusan ayak duzenegidir. Ucayaga (tri-
pod) goére tasima kolayligi saglamasina
ragmen, makinenin hald el ile tutuluyor
olmasi nedeniyle sallanti sorunu tam
olarak giderilemez. Ancak Uc¢ayagdin
kulloniminin zamanlama veya fiziki ne-
denlerle mUmkun olmadigi yerlerde ge-
reklidir.

N

negatif: Film duyarkat Uzerinde ¢cekim
ve gelistirme islemlerinden sonra olusan
ve fakat orijinal renklerin veya gri tonlo-
nnin tersine siralanmig karsi tonlarn goé-
rantast; “ters goéorantl”. Bir siyah-beyaz
negatifte koyu olarak gbérinen bélgeler
konunun parlak boélgelerine, acik olo-
rak gértnen kisimlar ise konunun golgeli
bolgelerine karsilik gelir.

net: Flu, net olmayan anlominda kullo-
nilir,

net alan derinlidi - NAD : Uzerinde odak-
lama yapilan cismin éntnde ve arka-
sinda olusan net/secik alandir. Bu alan
cismin énunde 1/3, arkasinda ise 2/3
oraninda olusur. Alan derinliginin dar-
Igini veya genisligini etkileyen U¢ 6ge,
objektifin odak uzunlugu, kullanilan di-
yaframin agikligi ve cismin fotograf ma-
kinesine olan uzakhdidir. bkz diyafram
aclikigr ve odak uzunlugu.

netleme: Objektifin odak uzakhd ve
netlenecek noktanin fotograf makine-
sine gére bulundugu yer netlik ayarni
belirleyen etkenlerdir

notan aydinlatma: Aydinlik-karanlik zitli-
ginin dneminin azaldigi aydinlatma yak-
lasimidir. DUz aydinlatma da denir. DUz
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aydinlatmanin amaci sadece nesnhele-
rin gbéruntu boyutu icinde, ayrintili olarak
gorunebilmesini saglamaktir. Bu aydin-
latmada higbir estetik kaygi yoktur. Duz
aydinlatmada geri 15k cok az kullanilir
ya da hi¢ kullaniimaz. Bu nedenle cisim-
ler iki boyutlu olarak gérunar. Kontrastlik
yoktur. bkz diz aydinlatma.

normal objektif: Normal, sadlikli bir gé-
zun algladigr bicimde algilanabilen
goérantl olusturan objektiftir. Herhangi
bir fotograf makinesinin kullanmakta ol-
dugu film formatinin késegen uzunlugu-
na esit odak uzakligina sahip objekfifler
normal objektif olarak tanimlanir.

o

objektif: Genellikle birden fazla mercek
elemanindan olusan ve temel islevi film
duzlemi Uzerine secik goéruntu dustrmek
olan parca. Normal objektif, bakagtan
Vizér) bakildiginda olusturdugu goérin-
T0 insan gbzUnun goérdugu géruntuye
esdeger olan objekfiftir. Genis acl ob-
jektif, normal objektife gére daha fazla
goérantt alani olusturan  objekfiflerdir.
Dar acgi objektif, Normal objekfiflere
go6re daha az gbéruntd alani olusturan
objekfiflerdir. Zoom objektif, degisik aci-
larn ayarlanarak elde edildigi objektif-
lerdir. Birden fazla objektifin gbrevini tek
objektifin gdérmesi nedeniyle kullanim
kolayldi ve fiyat avantaji saglar. Ancak
cok mercekli sistemne sahip olmalar ne-
deniyle goruntu kalitesi daha dusuktur
ve yavastirlar. Tek objektif, &lcUsu ne
olursa olsun, bir objektifin tek goérls aci-
sina sahip olmasi durumudur. Bu objek-
tifler, zoom objektiflere gdre daha kali-
teli sonuclar verirler ve hizhidirlar. Ayrnica
bu objektiflerin diyafram acikliklan daha
fazladir.

objektif kavrama guci: Herhangi bir
objektifin kullanilir niteliklere sahip ola-
cak bicimde Uretebildigi en genis alan.
Bu alanin disindaki géruntude cesitli bo-
zukluklar s6z konusudur.

obtiratér: Perde hizi.

odak noktasi: Objektifin optik ekseni
Uzerinde, belli bir konudan gelen para-
lel 1sik hUzmelerinin toplandidi (odaklan-
dign nokta.



odak uzakhigr: Bir objektifin odak uzak-
iQ1, objektifin optik yapisinin merkezi ile
film yUzeyi arasindaki uzakhigin milimetrik
ifadesidir.

odak uzunlugu: Herhangi bir objektif
sonsuza odaklandiginda, gérantyd du-
sUrdugu odak noktasl ile objektifin optik
merkezi arasindaki uzunluktur,

odaklama: Fotografi cekilecek olan cis-
min secik (net) bir gérintustnin elde
edilmesi icin, odak noktasinin odak duz-
lemi (film dudzlemi) Uzerine dusmesini
saglama islemi.

optik netsizlik: Telemetre ile net nokto-
nin dogdru secilerek yapllmamasindan
kaynakl optik netsizlik sorunudur.

Orta boy fotograf makineleri: Orta boy
fotograf makineleri 4,5x6 cm, 6x6 cm,
6x7 cm; 6x9 cm boyutflannda géruntl
veren fotograf makineleridir. Codunluk-
la “roll” film kullanilir.

Orta boy fotograf makinesi (Medium
Format Cameras): 4.5 cmxé cm; 6 cmx6é
cm; 6 cmx7 cm; 4 cmx9 cm boyutla-
nndaki tabaka ya da rol film kullanilan
analog ya da bu formatta Uretilmis sayi-
sal fotograf makinelerinin genel adl.

orta format: Genis formatta oldugu gibi,
35mm. Formatina gére daha kaliteli so-
nuclar veren ve genellikle 6x4.5 cm, 6x6
cm ve 6x7 cm boyutlanndaki filmler ve
bunlarn kullanan fotograf makineleri igin
kullanilan tanimdir.

otofokus: Otomatik odaklama.

otomatik netleme: Fotografi ¢cekilecek
konu ile fotograf makinesinin uzaklginin
otomatik netlenmesine denir.

otomatik odaklama: Genellikle agran-
dizérlerde, buyUtme oranina paralel
olarak agrandizdr kafasinin yukselme-
sinden etkilenmeksizin odaklama islemi-
ni kendi kendine yapabilen sistem. bkz.
Otomatik Netleme.

35mm fotograf filmi: Genel olarak 24
mmx36 mm’lik bir gérantt alani iceren
ve kenarlarnyla 35 mm’lik genislige ula-
san perforeli film.

35mm’lik fotograf makinesi: 35 mm’lik
(gérunta alani 24 mmx36 mm) filmlerle
calisan ya da bu boyutta algilayiciya
sahip fotograf makinesi.

P

P ayar: Pozlandirmanin otomatik olarak
makine tarafindan yapildig ayardirr.

pan: Hareketli bir konuyu makine ba-
kacindan (vizéranden) konu ile yaklasik
ayni hizda takip ederek yapilan ¢cekim
tard.

panorama: Resim kullanilarak gercek-
lestirilen bir tir yanilsama gdsterisidir. ik
kez Iskoc ressam Robert Barker tarafin-
dan 1788 yilinda yapilimistir. En énemli
ozelligi yarath@i yanilsamadir. DUz ya da
kavisli bir zemin Uzerine yapilmis bir re-
sim, izleyicilerin karsisina gelecek sekilde
binanin ic yUzeyine yerlestirilir.
panoramik fotograf makinesi: Ozel ola-
rak yaplimig ddéner bir objektife sahip.
Cok genis bir gbrus acisini, gérantu bo-
zuimasina neden olmadan fotografla-
yabilen makinelere verilen ad. Kimi mao-
kinelerde bu goérus acisi 140 dereceye
ulasmaktadir.

panoramik fotograf makinesi: Genis
aclll bir objektif ile cok genis bir alani
gorebilen fotograf makineleridir.

paralaks: Basit ve optik vizérlh fotograf
makinelerinde, telemetreli ve cift ob-
jektifli aynall (refleks) fotograf makine-
lerinde yakin pozlandirmalar sirasinda
paralaks hatasi goraltr. Bu fotograf ma-
kinelerinin objektifinden gecen iginlar
ile baka¢c mercegdinden ya da aynali
objektiften gecen isinlar arasindaki fark-
tan olusur. Bu fark, her iki objekfif ya da
bakac mercegdi ile objektif arasindaki
uzakliktan ileri gelir.

paralaks hatasi: Paralaks.

parasoley: Dogrudan gelen isik isinlari-
nin objektifin icinde yansiyarak meyda-
na getirdikleri lekeleri 6bnlemeye yara-
yan ve objektifin énune baglanan huni.
Bkz. Isik siperligi.

paspartu: Fotograflar cercevelemek
icin ici oyularak kullanilan k&git ya da
benzeri malzeme.

penta prizma: Bkz. Begsli prizma.
perde : Hizi Oncelikli Cekim.

(TV): Bazen yapilacak cekimin &zelli-
Ji nedeniyle perde hizinin belirlenme-
si bnem kazanir. Fotograf makinesi bu
durumlarda perde hizi éncelikli konuma
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getirilerek, fotografcinin édncelikle per-
de hizini ayarlamasi saglanir ve makine
bu hiza gdre uygun diyafram acikhigini
otomatik olarak verir. Ayrica bkz. Diyaf-
ram oéncelikli cekim.

perde: Film duzlemine ulaosacak olan isik
miktarnnin filmi ne kadar stre ile etkileye-
cegini belirleyen mekanik parca.

perde hizi : Filmin pozlandirnima suresidir
ve Olcusu saniyedir. Yuksek perde hizla-
r, makinenin sarsintisi veya fotograf ob-
jesinin hareketi nedeniyle olusabilecek
goruntt bozulmalarini ortadan kaldiro-
rak temiz bir sonu¢ alinmasini saglar.

perspektif: Goérllebilir objelerin durum-
lar, gorsel dlcekleri ve sekilleri arasinda-
ki acik iliskidir.

PDF (Portable Document Format): Ge-
rek vektdrel ve gerekse piksel tabanli
gorselleri barindirabilmesi bakimindan
en esnek ve en yaygin kullanilan for-
matlardan biri. Baskiya yénelik en sag-
Ikl olmasinin yaninda hemen her bil-
gisayar tarafindan okunabilirligi de bir
avantajdrr.

piksel: Sayisal géruntUnun yapitasi olan
birim kareler, gézek. Piksel yodunlugu
arttikga géruntu kalitesi de artar. Pikse-
lin en-boy oranina géruntld orani denir.
Bu oran sayisal fotograf makinelerinde
bir'dir. Video orfamlarinda bir'den bu-
yUk olabilir. Pikseller sayisal fotograf mao-
kinelerinde kare, sayisal videolarda ise
dikdoértgen bicimlidir.

pinhole: igne deligi. Karanlk kutunun
on yuzUne objektif yerine gecmek Uze-
re acllan 0.25-1 mm capindaki bir igne
deliginden gecen iginlarin kutunun arka
yUzunde duyarkat (film ya da algilayicr)
Uzerinde gorantl olusturmasina daya-
nan yéntem.

P konumu: Tam otomatik pozlama ko-
numu. Diyafram ve orticlt degerinin
makinenin icindeki bir program tarafin-
dan otomatik olarak belirlenmesi

plan film: StGdyo makinelerinde ve plan
kopya, haritacilk gibi islerde kullani-
lon tabaka filmlerdir. 6x9 cm, 9x12 cm,
10x12,5 cm, 10x15 cm, 13x18 cm, 18x24
cm, 20x25 cm boyutlarndadir.

PNG (Portable Network  Graphi-
cs): Transparanh@ ve dogru renk kullo-
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nimi ile esnek ve zengin bir format. Kimi
sunucular bu formatl desteklemedigi
icin yayginlasamamustir.

polarize filire: Parlama ve yansima ya-
pan cisimlerin Uzerindeki 15k yansimala-
rnni ortadan kaldirmak igin kullanilir.

polaroid fotograf makinesi: DoJrudan
Ozel hazirlanmis bir film/kart Uzerine poz-
loma yapan fotograf makinesi, polaro-
id.

pozitif: Negatif bir filmden fotograf kagi-
dina yapiimig baskidir.

pozlama: Isiga duyarl ydzey olan filmin
(sayisal teknolojide algilayicr) diyafram
ve perde sistemleri yoluyla dogru bir
sekilde isiktan etkilenmesidir. Fotografi
cekilen nesnenin icinde bulundugu isik
konumuna gére diyafram ve perde de-
Qerleri belirleyerek gérlntunan film yu-
zeyine kaydedilmesini saglamaktir. Isiga
karsi duyarl malzemenin isiktan etkilen-
mesi.

pozometre: Codu zaman fotograf ma-
kinesinin gdvdesinde bulunan bagimsiz
olarak da kullanilabilen ve 151IQin gucunu
odlcmeye yarayan alet, isikdlger. bkz. Igi-
kolcerler.

PPI/ppi (Pixels Per Inch): Bir inch basina
piksel sayisi; piksel yogunlugu. Taranan
(6rneklenen) goéruntudeki  ¢cozUnUrluk
birimidir

PSD (Photoshop Documents): Photos-
hop veri formatl. Adobe yaziimlarn ile
uyumlu bir formattir. Ozellikle katmanli
ve maskeli calismalar yapilirken kullani-
lir.

R
RAM: Calisma bellegi.

RAW: Sayisal fotograf makinelerinin ka-
yit dlUzenlemelerinden biri. Bu tUrdeki
veriler dizenlenmemis, islenmemis ham
ve kayipsiz verilerdir

refleks sistem: Bakagtan goérilerek net-
lemesl yapilan gérantlyl, sablt ya da
hareketli aynayla, netleme camina ve
ayni zamanda film yUzeyine yansitan
sistem. Refleks fotograf makinesine adi-
NI veren sistem.

resmetmek: Bir teknidi kullanarak ylzey



Uzerinde nesnelerin resmini olusturmak.

RGB: Red (kirmizi), Green (yesil) ve Blue
(mavi) renklerinden olusan; monitor
(CRT-LCD), projektdr, televizyon (CRT-
LCD-plazma), kamera, fotodraf maki-
nesi, cep telefonu, oyun konsolu, ta-
rayicl ve bazl kisisel yazilar gibi sayisal
goérantlleme ve baskl cihazlannin kul-
landigi, toplamsal (additive (eklemeli))
bir renk modeli, renk uzay!.

rembrandt aydinlatmasi: Konunun ama-
ca uygun olarak belli bolgelerinin ay-
dinlatildidr bir Chiaroscuro aydinlatmao-
sitart. Bu yéontem secici bir aydinlatma
bicimidir. Nokta isik olusturan aydinlaf-
ma kaynaklarnyla yapilir. Cercevelen-
mis konunun belli yerleri aydinlatilirken,
diger yerler tam ya da yar karanliktir. Bu
aydinlatmanin temel bicimi zayif bir ay-
dinlatma kullanmasidir. Géruntude yer
alan nesnelerin dUzenlenmesinde, ay-
dinlatmayla yaratilan secicilik &zellikle
dndekiler Uzerinde yogunlasmistir. Arka
alandakiler, goreli olarak daha karan-
liktadir. Isikl alanlardan gélgeli alanlara
gecis yumusakiir,

S

sabitleyici (fixen: Isik gérmeyerek meta-
lik gimuse dontsmeyen gimus tozlarini
kendi icine alarak filmin saydamlasma-
sinl saglayan ve artik 1siktan etkilenme-
yecek duruma getiren kimyasal banyo
islemi.

saydam: Dia pozitif filmdir.

sayisal: Verilerin sayilarla ayrilan sinyal-
ler seklinde gosterilmesi. Isikk ya da ses
dalgalannin  sayllarla  basamaklanmis
veriler olarak temsili. Omegin kaynagin-
dan ¢ikan bir sesin kesintisiz olarak ilerle-
yen verilerin, ikili sayilarla tanimlanarak
kaydedilmesi.

sayisal bakac¢: Fotograf makinesinde
bakactan bakildiginda ¢ekim ile ilgili
bilgileri gbsteren sayisal sistemdir.

sayisal fotograf makinesi: Arka panel-
lerinde LCD ekran bulunan, film yerine
foto sensdr matris kullanilan fotograf
makinelerine denir.

sayisal gorunti: Sayisallastinimis elektro-
nik sinyallerden olusan goérantu.

Self-Timer: Makinelerde deklansére ba-
sildiktan belli bir sire sonra perdenin
acllimasini ve ¢ekim yapilmasini saglo-
yan &ézellik.

sepya: Cesitli kimyasal banyolarla fo-
tograf baskisinin kahverengi ve tonlari-
na boyanmasi islemi.

scanner: Resim, fotograf ve yaz taro-
maya yarayan bilgisayar ¢cevre birimi
sikistirma: Dosya boyutunu kdgultme is-
lemine denir.

siliet: Bir konunun, beyaz fon dnlinde
tamamen zit siyah gérdntust. Aydinlik
bir zemin Uzerinde karanlik sekilden olu-
san goéruntuleme teknidi. Bir seyin yalniz
kenar cizgileriyle tek renk olarak beliren
gdruntUsu, gdlgedir

siliet aydinlatma: insan gozu ile fotod-
raf makinesinin ¢alisma ilkesinde, ¢cok
aydinlik bir fon éntnde duran isiksiz bir
nesne siltet etkisini ortaya ¢ikarr. Sillet,
nesnenin bakilan aglya gére izdusumu-
dar. Objenin rengi, dokusu hakkinda bil-
gi vermez; sadece boyutu ve bicimiyle
ilgili bilgi verir. Chiaroscuro aydinlatma
tarleri icinde aydinlik-karanlik zith@inin en
keskin sekilde vurgulondigi aydinlatma
taradur.

slayt: Diya. Diyaozitif. Uzerindeki resim
ve sekilleri beyaz bir zemin Uzerine yan-
sitmak amaclyla tepegdz ve gdsterim
aletine konan seffaf, 15191 geciren k&-
git veya madde; saydam. Banyo edil-
dikten sonra pozitif gérantd veren film
tard, saydam. Saydam bir ylUzey Uzerine
alinmig, gésterim aletinde kullaniimaya
dzgu pozitif gérinty; saydam. Uzerine
g6rantd alinmig fotograf cami.
solarizasyon: Solarizasyon islemi, normal
gelistirme islemi sirasinda duyar katin
cok kisa sureli olarak beyaz is1Iga gbste-
rilmesi ve daha sonra gelistirme islemine
devam edilmesidir.

standart boyut: Kullandiklari film boyutu
35 mm olan (géruntd alani 24x36 mm)
fotograf makineleri standart boyut mao-
kinelerdir.

stop: Diyafram yada enstantane ayar-
lar arsindaki derece farklar. f-stop

stereoskobik fotograf makinesi: iki bo-
yutlu bir ylzeyde, birbirine ¢ok yakin
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farkl noktalardan c¢ekilen bir ¢iff fotog-
rafla U¢ boyutluluk yaratan fotograflar
ceken 6zel tasarm fotograf makinesi
taradar. Insan géziinde oldudu gibi iki
g6zun arasindaki uzaklik kadar bir aro-
likla konumlandinimis iki ayr objekfiften
gelen ayni konuya ait gérantudler) iki
ayn film karesi ya da algilayici Uzerine
duUsuraldr. Bu iki fotografa durbune ben-
zer stereoskop adi verilen ézel bir aracla
bakilir.

SWF (Small Web Format): Gorseller ve
vektorel animasyonlar icin ideal bir for-
mat. Flash Plug-In‘in yaygin olarak kul-
laniimasi hedeniyle codu sunucularda
kullanilabiliyor.

T

tab etmek: Isigin gumus bilesikleriyle etki-
lesimi neticesinde film yUzeyinde olusan
gizli gbérantinudn gelistirme, durdurma,
tespit etme ve anndirma asamalarinin
gerceklestirildigi kimyasal islemlerin tU-
mudar.

T ayan: Genellikle bir saniyeden daha
fazla pozlandirma suresi icin yapilmig
perde hizi ayaridrr.

tarayici: Scanner. Bir fotograf, resim, ki-
tap sayfasl, el yazisi veya bir objeyi optik
olarak okuyup sayisal veri haline ddnus-
tUrmeye yarayan aygit. Yatay ve tam-
burlu olanlar vardir.

talbotype: Fox Talbot tarafindan paten-
fi alinmig negatif kagit islemidir. (1841)
"Calotype” olarak da bilinir.

tek objektifli refleks: GUnUmuUzde en
yaygin kullanilan fotograf makineleridir.
Bu tipte ki makinelerde, objektif ve film
ayni duzlemde olduklarnndan ve objek-
tifin yakaladigr gérantd bir penta priz-
ma yardimi ile bakag ‘a (vizér) dogru-
dan yansidigindan bakag¢” dan gértlen
gorunty ile elde edilen gérantd bire bir
aynidir.

teknik kamera: Buyuk boy fotograf ma-
kinesine verilen bir addrr.

teknoloji: Belli bir teknik alanda, bilimsel
iikelere dayanan tutarl bilgi ve uygula-
malar.

teleobjektif: Gorantt alaninin kdsegen
uzunlugundan, odak uzakligi fazla olan
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objektiflere “teleobjektif’ denir.

TIFF (Tagged Image Format File): Kayip-
siz sikistirmall veya sikistirmasiz gérintt
dosya duzenlemesi. TIFF dosyalan bmp
dosyalarnndan kucUk, jpeg dosyalarin-
dan buyUk olurlar ancak sikistirma halin-
de bile var olan tum fotograf verilerini
korurlar, Tasarmcilar tarafindan yuksek
kalitesi ile tercih edilen bir format.

TLR: Cift objektifli refleks fotograf maki-
nelerinin kisa ve genel adl.

ton: Belirli bir rengin doygunlugu.

toplamsal renkler: iki rengin biri digerinin
tamamlayicisidir - (butdnleyicisi). Dog-
ru oranlarda birlestirildiklerinde beyaz
rengi meydana getirirler. Uc; temel renk
mavi, yesil ve kirmizidrr.

toplamsal sentez: Toplumsal femel renk-
leri (mavi, yesil, kirmizi) esas alan ve di-
Qger renkleri bunlann ¢esitli oranlarda
birlestirilmesinden olusturan renk sistemi.

toplumsal renkler : Sar (yesil+kirmizi) Ma-
genta (mavi+kirmizi) Siyah (mavi+yesil)
tripod: Ucayak.

TTL: IsiQin objektiften gecip makineye
girdikten sonra dlculdugunu ifade eden
kisaltma. Béylece objektifte ve objektife
takilacak diger araclarin neden oldugu
cesitli 1sik kaybini hesaba katmaya ge-
rek kalmamaktadir. CUnkd Slctm butdn
kayiplardan sonra yapillmaktadir,

Tv: Perde hizi secimini fotografinin yapti-
Q1. diyafram ayarnin buna gére otoma-
fik ayarlandigi “enstantane &éncelikli”
cekim modudur.

U

USB (Universal Serial Bus): Bilgisayarlar-
da standart olarak bulunan baglant
dlzenlemesi.

USB bellek: Enerjisini ve veri aktarma-
yl USB baglantisi ile gerceklestiren ku-
cUk boyutlu veri tasima gereci. Sigalar
marka ve modele gére degisiklik gbs-
termekle birlikte T Tb gibi yuksek sigaya
sahip olanlar da vardir.

uzatma deklangér: Denklasdr kablosu.

uzun odakl objektif: Odak uzakhdi, kul-
lanilan filmin ya da algilayicinin gérantu
karesinin diyagonal kdse uzunlugundan



bUylk olan objektif; teleobjektif, dar
aclil objektif.

uzun pozlama: Ortliclnin B ya da T
ayarn konumunda yapllan pozlama.

UV filtire: Gdzle gdrilemeyen ultraviyole
isinlann foto@rafin keskinlik ve berrakligi
Uzerindeki olumsuz etkisini gidermek icin
kullanilan filtredir. Goranur bélgedeki isi-
ga karsl sogurucu etkisi olmadigindan,
diyafram ve értucu ayarlarnnda degisik-
lik gerektirmediginden koruyucu olarak
objektif Uzerinde (gun 1s1Q filtresi yoksa)
strekli takil birakilabilir.

tcayak: Tripod. Fotograf makinesinin
hic kimildamamasi veya 6zel etkiler icin
uzun sureli pozlama istendiginde, maki-
nenin Uzerine takilabilecedi U¢ bacakli
ve cesitli yontemlerle oynar bir kafaya
sahip sehpa sistemidir.

\'

vizér: Objektifin gdrus acisi ve yénunu
g0z ile takip etmeye yarayan optik bir
dlzenektir.

X

X 1s191: Gorllemeyen cok kisa dalga
boylu 1sik. X 15131 saydam olmayan nes-
neler Uzerine dustigunde, nesnenin igini
gosteren gdlge biciminde gérintl orto-
ya cikar.

Y

yakin ¢cekim: Yakin, makro ve mikro ¢ce-
kim.

yanilsama: Bir seyin aygit yoluyla Uretile-
rek gercek saniimasini saglayan algi ya-
nilmasi. Bir géranustn gercek sanilimasi-
na neden olan algl yaniimasi.

yansima: Objektif icindeki mercek ele-
manlanndan yansiyan ve gérantlnin
bozulmasina neden olan i1sik yansimasi.

yansima: Bir yUzey tarafindan isigin yeni
ydbnU ya da diger isinimdir.

yansiyan isik élctimi: Isikdlcer ile konu
yUzeyinden yansiyan isik miktarnin &l-
culmesine denir.

yapay isik: Doga tarafindan (gunes, ay,
yildizlar, gitilar, yakamoz vs) olusmamis

herhangi bir 1siktir. Elektrik 1siklan, fotogd-
rafcilikta baslica yapay isik kaynagidrr.

Z

zamanlayici: Makinelerde deklansdre
basildiktan belli bir stre sonra perdenin
acllimasini ve ¢cekim yapilmasini saglo-
yan &zellik.

ZIP: Dosya sikistirma formatidrr.

zon sistemi: Bazilanna gdre kullaniimao-
si gereken tek gk dlgcUm sistemidir. Bu
sistemde 6lcum yapilacak alan 11 bol-
geye ayrilir ve 0°'dan 10’a kadar numa-
ralandinilir. 0 en koyu siyah, 10 en acik
beyazdir. 5 degeri almig bdlge gri kar-
tin kullanilabilecedi yada %50 beyaz
%50 gri ve Uzerine dusen 15IQIN %18°inin
yansitildigl boélgedir. Her bdlgenin poz-
lona degeri arasindaki fark 1 durak
(fstop) tir, ve fotografci cekim alaninin
herhangi bir boélgesini 5 numaral bdl-
ge ile olan farkliigina gére pozlayabilir.
Ornegdin Kafkas kdkenli bir insanin derisi
yaklasik bélge 6’dir ve fotodraf makine-
miz dlcum yaptginda 1/125 ve f:4 ver-
mektedir. Bélge 5 ile bélge alt arasinda
1 durak fark oldugundan dogru tonu
yakalayabilmek icin 1 durak fazla poz-
lama yapmamiz (1/60 - f:4 veya 1/125
- f:2.8) gerekmektedir. Burada bdlge
6'nin boélge 5'e gbre daha acik olmasi-
na ragmen fazla poziama yaplmasinin
nedeni, makinelerin Slcuim sistemlerinin
boélge 5 disinda yanilabilmesidir.

zoom objektif: Degisebilir odak uzaklikli
objektiflere, zoom objektif denir.
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biw=1366&bih=613#imgdii=WuivPyénYz-5TM: &imgrc=eZsbQA%%_D2QgM: 23.03.2017,
23.12

Gorsel 2.52. Alper Bilsel izniyle kullanilmigtir.

Gorsel 2.53. https://www.google.com.fr/search?g=perde+h%C4%B1z2%C4%B1&sour-
ce=Ilnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjf3p-_t-3SAhRXD2SWKHbNADIsQ_AUIBigB&-
biw=1366&bih=613#tbm=isch&g=alan+derinli%C4%9Fi&*&imgrc=H79HQEtTZSB3TM:
23.03.2017,23.37

Gorsel 2.54. Cansu Ceren Cinbas izniyle kullanilmustir.

Gorsel 2.56. https://digital-photography-school.com/seeing-in-depth-of-field-a-simp-
le-understanding-of-aperture/ 23.03.2017, 23.14

Gorsel 2.57. Alper Bilsel izniyle kullaniimistir.

Gorsel 2.58. https://www.google.com.fr/search?g=perde+h%C4%B12%C4%B1&sour-
ce=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjf3p-_t-3SAhXD2SwKHbNADIsQ_AUIBigB&-
biw=1366&bih=613#tbm=isch&qg=alan+derinli%C4%9Fi&* &imgrc=H79HgEITZSB3TM:
23.03.2017, 23.37

Gorsel 2.59. Nigar Caliskan izniyle kullaniimigtir.

Gorsel 2.60. Nigar Caliskan izniyle kullanilimigtir.

Gorsel 2.61. https://www.google.com.fr/search?g=perde+h%C4%B12%C4%B1&sour-
ce=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEw;jf3p-_t-3SAhXD2SWKHONADIsQ_AUIBigB&-
biw=1366&bih=613#tbm=isch&qg=alan+derinli%C4%9Fi&* &imgrc=H79HgEITZSB3TM:
23.03.2017, 23.37

Gorsel 2.62. Hazal Kaya izniyle kullaniimustir.

Gorsel 2.63. Hazal Kaya izniyle kullaniimustir.

Gorsel 2.64. http://www.fotografteknikleri.com/simulator/

Gorsel 2.65. CALDER Julian, GARRETT John, Her Yéniiyle Fotografcilik El Kitabi, s48-49.
Gorsel 2.66. https://www.google.com.tr/search?q=Ampul+%C3%87e%C5%9Fitle-
ri&espv=2&source=Inms&tom=isch&sa=X&ved=0ahUKEwikhpCawO3SAhWsNpoKH-
SDMAH4Q_AUIBigB&biw=1366&bih=613#g=Ampul+%C3%87e%C5%%Fitleri+Ak-

kor +Tasarruflu,+Led)&tbom=isch&tbas=0&*&imgrec=J4n2s-811VkeVM: 23.03.2017, 23.51
Gorsel 2.67. Alper Bilsel izniyle kullaniimigtir.

Gorsel 2.68. Alper Bilsel izniyle kullaniimigtir.

Gorsel 2.69. Alper Bilsel izniyle kullaniimistir,

Gorsel 2.70. Alper Bilsel izniyle kullanilmigtir.

Gorsel 2.71. Alper Bilsel izniyle kullaniimigtir.

Gorsel 2.72. Alper Bilsel izniyle kullanilmistir.

Gorsel 2.73. Alper Bilsel izniyle kullaniimigtir.

Gorsel 2.74. Alper Bilsel izniyle kullaniimistir.

Gorsel 2.75. Alper Bilsel izniyle kullaniimistir,

Gorsel 2.76. Alper Bilsel izniyle kullaniimigtir.

3. UNITE

Gorsel 3.1. Huseyin Nadir Dogru, Gonca Dogru izniyle kullaniimustir.

Gorsel 3.2. Husna Altin izniyle kullanilmigtir.

Gorsel 3.3. hitps://www.dreamstime.com/search.php?securitycheck=34284825¢-
04b39e692b9fbffofe3b752&srh_field=horizon&firstvalue=henri+cartier+bresson&lastsear-
chvalue=henri+cartier+bresson&s_catid=0&s_cliid=&s_colid=&s_ph=y&s_video=y&s_au-
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dio=y&s_il=y&s_cf=on&s_rf=y&s_ed=y&s_exc=&s_excp=&s_sp=&s_sl0=y&s_sl1=y&s_
sI2=y&s_sl3=y&s_sld=y&s_sI5=y&s_color1=FFFFFF&s_percent 1=10&s_color2=FFFFFF&s_per-
cent2=10&s_orp=y&s_orl=y&s_ors=y&s_orw=y&s_clc=y&s_clm=y&s_rsf=0&s_rst=7#deta-
iIs4851066 21.02.2017,23.31

Gorsel 3.4. https://www.dreamstime.com/search.php?securitycheck=34284825c-
04b39e69209fbffofe3b752&srh_field=horizon&firstvalue=henri+cartier+bresson&lastsear-
chvalue=henri+cartier+bresson&s_catid=0&s_cliid=&s_colid=&s_ph=y&s_video=y&s_au-
dio=y&s_il=y&s_cf=on&s_rf=y&s_ed=y&s_exc=&s_excp=&s_sp=&s_sl0=y&s_sl1=y&s_
sl2=y&s_sl3=y&s_sld=y&s_sI5=y&s_color1=FFFFFF&s_percent1=10&s_color2=FFFFFF&s_per-
cent2=10&s_orp=y&s_orl=y&s_ors=y&s_orw=y&s_clc=y&s_clm=y&s_rsf=0&s_rst=7#deta-
iIs3580194 21.02.2017, 23.29

Gorsel 3.5. https://www.dreamstime.com/search.php?securitycheck=34284825c-
04b39e692b9fbffofe3b752&srh_field=horizon&firstvalue=henri+cartier+bresson&lastsear-
chvalue=henri+cartier+bresson&s_catid=0&s_clid=&s_colid=&s_ph=y&s_video=y&s_au-
dio=y&s_il=y&s_cf=on&s_rf=y&s_ed=y&s_exc=&s_excp=&s_sp=&s_sl0=y&s_sl1=y&s_
sl2=y&s_sl3=y&s_sld=y&s_sI5=y&s_color1=FFFFFF&s_percent1=10&s_color2=FFFFFF&s_per-
cent2=10&s_orp=y&s_orl=y&s_ors=y&s_orw=y&s_clc=y&s_clm=y&s_rsf=0&s_rst=7#deta-
ils7704351 21.02.2017, 23.32

Gorsel 3.6. Komisyon tarafindan bu kitap icin cizilmistir.

Gorsel 3.7. Aygul Oztlrk izniyle kullaniimistr,

Gorsel 3.8. Aygul Oztirk izniyle kullaniimistir.

Gorsel 3.9. Nigar Caliskan izniyle kullanimigtir,

Gérsel 3.10. Ummugulstim Aktekin izniyle kullanilmistir.

Gorsel 3.11. Fatma Nur Yalvag izniyle kullaniimigtir.

Gorsel 3.12. Arzu Kestane izniyle kullanilmigtir.

Gorsel 3.13. https://www.dreamstime.com/royalty-free-stock-images-skyscrapers-ima-
Qe2222979 16.02.2017, 12.00

Gorsel 3.14. hitps://www.dreamstime.com/stock-images-arches-ahmad-ibn-tu-
lun-mosque-cairo-egypt-image 16783894 24.01.2017, 14.00

Gorsel 3.15. https://www.dreamstime.com/search.php?securitycheck=34284825¢-
04b39e692b9fbffofeldb752&srh_field=color&firstvalue=henri+cartier+bresson&lastsear-
chvalue=henri+cartier+bresson&s_catid=0&s_cliid=&s_colid=&s_ph=y&s_video=y&s_au-
dio=y&s_il=y&s_cf=on&s_rf=y&s_ed=y&s_exc=&s_excp=&s_sp=&s_sl0=y&s_sl1=y&s_
sI2=y&s_sl3=y&s_sld=y&s_sI5=y&s_color1=FFFFFF&s_percent1=10&s_color2=FFFFFF&s_per-
cent2=10&s_orp=y&s_orl=y&s_ors=y&s_orw=y&s_clc=y&s_clm=y&s_rsf=0&s_rst=7#deta-
iIs62793570 21.02.2017, 00.19

Gorsel 3.16. https://www.dreamstime.com/search.php?srh_field=bird%20flocks&s_cati-
d=0&s_cliid=&s_colid=&s_ph=y&s_video=y&s_audio=y&s_il=y&s_rf=y&s_ed=y&s_exc=&s_
excp=&s_sp=&s_sl0=y&s_sl1=y&s_sl2=y&s_sl3=y&s_sld=y&s_sI5=y&s_color1=FFFFFF&s_per-
cent1=10&s_color2=FFFFFF&s_percent2=10&s_orp=y&s_orl=y&s_ors=y&s_orw=y&s_cl-
c=y&s_clm=y&s_rsf=0&s_rst=7&s_st=new&s_sm=all&s_mrg=1&s_mrc 1=y&s_mrc2=y&s_mr-
c3=y&s_mrcd=y&s_mrcd=y&pg=4#details21202984 21.02.2017, 00.27

Gorsel 3.17. https://www.dreamstime.com/search.php?securitycheck=34284825c-
04b39e692b9fbffofe3b752&srh_field=photography&firstvalue=henri+cartier+bresson&last-
searchvalue=henri+cartier+bresson&s_catid=0&s_cliid=&s_colid=&s_ph=y&s_video=y&s_
audio=y&s_il=y&s_cf=on&s_rf=y&s_ed=y&s_exc=&s_excp=&s_sp=&s_sl0=y&s_slT=y&s_
sI2=y&s_sl3=y&s_sld=y&s_sI5=y&s_color1=FFFFFF&s_percent1=10&s_color2=FFFFFF&s_per-
cent2=10&s_orp=y&s_orl=y&s_ors=y&s_orw=y&s_clc=y&s_clm=y&s_rsf=0&s_rst=7#deta-
iIs40437283 21.02.2017, 23.02

Gorsel 3.18. hitps://www.dreamstime.com/stock-photo-colorful-sailing-boats-fisher-
mans-wharf-san-francisco-bay-california-united-states-image46792639

Gorsel 3.19. https://www.dreamstime.com/search.php?securitycheck=34284825c-
04b39e692b9fbffofe3b752&srh_field=bird+flocks&firstvalue=henri+cartier+bresson&last-
searchvalue=henri+cartier+bresson&s_catid=0&s_cliid=&s_colid=&s_ph=y&s_video=y&s_
audio=y&s_il=y&s_cf=on&s_rf=y&s_ed=y&s_exc=&s_excp=&s_sp=&s_sl0=y&s_sl1=y&s_
sI2=y&s_sl3=y&s_sld=y&s_sI5=y&s_color1=FFFFFF&s_percent1=10&s_color2=FFFFFF&s_per-
cent2=10&s_orp=y&s_orl=y&s_ors=y&s_orw=y&s_clc=y&s_clm=y&s_rsf=0&s_rst=7#deta-
iIs4468118 21.02.2017,00.24
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Gorsel 3.20. https://www.dreamstime.com/stock-image-businesswoman-loo-
king-her-big-version-roof-asian-business-growth-concept-cityscape-background-ima-
0e33263061

Gorsel 3.21. hitps://www.dreamstime.com/search.php?securitycheck=34284825¢-
04b39e692b9fbffofedlb752&srh_field=mosque&firstvalue=henri+cartier+bresson&lastsear-
chvalue=henri+cartier+bresson&s_catid=0&s_clid=&s_colid=&s_ph=y&s_video=y&s_au-
dio=y&s_il=y&s_cf=on&s_rf=y&s_ed=y&s_exc=&s_excp=&s_sp=&s_sl0=y&s_sl1=y&s_
sI2=y&s_sl3=y&s_sld=y&s_sI5=y&s_color1=FFFFFF&s_percent1=10&s_color2=FFFFFF&s_per-
cent2=10&s_orp=y&s_orl=y&s_ors=y&s_orw=y&s_clc=y&s_clm=y&s_rsf=0&s_rst=7#deta-
iIs13847561 21.02.2017,00.14

Gorsel 3.22. Ahmet Fatih Sébnmez izniyle kullanilimistir.

Gorsel 3.23. https://www.google.com.tr/search?g=Bottom+view+of+the+buildin-
g&espv=2&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiDg-ShpOzSAhUCMJoKHATQDt-
cQ_AUIBigB&biw=1366&bih=613#tbs=isz:|&tbm=isch&g=+pomegranate+flower&*&imgr-
c=yzxcsoJgK7k_VM: 23. 03. 2017, 12.34

Gorsel 3.24. hitps://www.dreamstime.com/search.php?srh_field=perspective&s_cati-
d=0&s_cliid=&s_colid=&s_ph=y&s_video=y&s_audio=y&s_il=y&s_rf=y&s_ed=y&s_exc=&s_
excp=&s_sp=&s_sl0=y&s_slT=y&s_sl2=y&s_sl3=y&s_sld=y&s_sI5=y&s_color1=FFFFFF&s_per-
cent1=10&s_color2=FFFFFF&s_percent2=10&s_orp=y&s_orl=y&s_ors=y&s_orw=y&s_cl-
c=y&s_clm=y&s_rsf=0&s_rst=7&s_st=new&s_sm=all&s_mrg=1&s_mrc 1=y&s_mrc2=y&s_mr-
c3=y&s_mrcd=y&s_mrch=y&pg=3#details21829327 21.02.2017, 23.51

Gorsel 3.25. https://www.dreamstime.com/search.php?srh_field=photography&s_cati-
d=0&s_cliid=&s_colid=&s_ph=y&s_video=y&s_audio=y&s_il=y&s_rf=y&s_ed=y&s_exc=&s_
excp=&s_sp=&s_sl0=y&s_slT=y&s_sl2=y&s_sl3=y&s_sld=y&s_sI5=y&s_color1=FFFFFF&s_per-
cent1=10&s_color2=FFFFFF&s_percent2=10&s_orp=y&s_orl=y&s_ors=y&s_orw=y&s_cl-
c=y&s_clm=y&s_rsf=0&s_rst=7&s_st=new&s_sm=all&s_mrg=1&s_mrc 1=y&s_mrc2=y&s_mr-
c3=y&s_mrcd=y&s_mrch=y&pg=2#details40268202 21.02.2017, 23.06

Gorsel 3.26. https://www.dreamstime.com/search.php?securitycheck=34284825¢-
04b39e692b9fbffofedlb752&srh_field=railway&firstvalue=henri+cartier+bresson&lastsear-
chvalue=henri+cartier+bresson&s_catid=0&s_clid=&s_colid=&s_ph=y&s_video=y&s_au-
dio=y&s_il=y&s_cf=on&s_rf=y&s_ed=y&s_exc=&s_excp=&s_sp=&s_sl0=y&s_sl1=y&s_
sI2=y&s_sl3=y&s_sld=y&s_sI5=y&s_color1=FFFFFF&s_percent1=10&s_color2=FFFFFF&s_per-
cent2=10&s_orp=y&s_orl=y&s_ors=y&s_orw=y&s_clc=y&s_clm=y&s_rsf=0&s_rst=7#deta-
ils104594 21.02.2017, 00.01

Gorsel 3.27. Fatih Ozenbas izniyle kullanimigtr.

Gérsel 3.28. iihan Ucar izniyle kullanimigtr.

Gorsel 3.29. https://www.dreamstime.com/search.php?securitycheck=34284825¢-
04b39e692b9fbffofellb752&srh_field=color&firstvalue=henri+cartier+bresson&lastsear-
chvalue=henri+cartier+bresson&s_catid=0&s_clid=&s_colid=&s_ph=y&s_video=y&s_au-
dio=y&s_il=y&s_cf=on&s_rf=y&s_ed=y&s_exc=&s_excp=&s_sp=&s_sl0=y&s_sl1=y&s_
sI2=y&s_sl3=y&s_sld=y&s_sI5=y&s_color1=FFFFFF&s_percent1=10&s_color2=FFFFFF&s_per-
cent2=10&s_orp=y&s_orl=y&s_ors=y&s_orw=y&s_clc=y&s_clm=y&s_rsf=0&s_rst=7#deta-
iIs62793570 21.02.2017, 00.19

Gorsel 3.30. https://www.dreamstime.com/search.php?srh_field=perspective&s_cati-
d=0&s_cliid=&s_colid=&s_ph=y&s_video=y&s_audio=y&s_il=y&s_rf=y&s_ed=y&s_exc=&s_
excp=&s_sp=&s_sl0=y&s_slT1=y&s_sl2=y&s_sl3=y&s_sld=y&s_sl5=y&s_color1=FFFFFF&s_per-
cent1=10&s_color2=FFFFFF&s_percent2=10&s_orp=y&s_orl=y&s_ors=y&s_orw=y&s_cl-
c=y&s_clm=y&s_rsf=0&s_rst=7&s_st=new&s_sm=all&s_mrg=1&s_mrc 1=y&s_mrc2=y&s_mr-
c3=y&s_mrcd=y&s_mrch=y&pg=2#detqils5919694 21.02.2017, 23.43

Gorsel 3.31. Fatih Ozenbas izniyle kullanimistr.

Gorsel 3.32. hitps://www.dreamstime.com/stock-photography-photo-equipment-ima-
0e8618572 10.03.2017, 15.30

Gorsel 3.33. https://www.dreamstime.com/stock-images-location-travel-photograp-
her-professional-nature-man-photographing-landscape-outdoor-image 37928084
16.03.2017, 19.30

Gorsel 3.34. https://www.google.com.tr/search?g=video-monopods-life&safe=stri-
ct&espv=2&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiP65D33pHTAhRXD2hoKH-
bugAloQ_AUIBygC&biw=1366&bih=662#imgrc=6hpgfEzZKr3tAM: 12.03.2017, 18.00
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Gorsel 3.35. Alper Bilsel izniyle kullanilmigtir.

Gorsel 3.36. Alper Bilsel izniyle kullaniimigtir.

Gorsel 3.37. hitps://www.dreamstime.com/search.php?securitycheck=34284825¢c-
04b39e692b9fbffofe3b752&srh_field=cable+shutter&firstvalue=henri+cartier+bresson&-
lastsearchvalue=henri+cartier+bresson&s_catid=0&s_cliid=&s_colid=&s_ph=y&s_vide-
o=y&s_audio=y&s_il=y&s_cf=on&s_rf=y&s_ed=y&s_exc=&s_excp=&s_sp=&s_sl0=y&s_
slT=y&s_sl2=y&s_slI3=y&s_sld=y&s_sI5=y&s_color1=FFFFFF&s_percent1=10&s_color2=FFFFF-

F&s_percent2=10&s_orp=y&s_orl=y&s_ors=y&s_orw=y&s_clc=y&s_clm=y&s_rsf=0&s_rst=7#-

details36545163 21.02.2017, 00.47

Gorsel 3.38. hitps://www.google.bg/search?g=David+Octavius+Hill&safe=acti-
ve&espv=2&biw=1366&bih=613&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjk_fS-
OrejRAhWDXRQKHdA 1GBOsQ_AUIBigB#g=David+Octavius+Hill+fish&safe=active &tbms=is-
ch&tbs=isz:I&imgrc=YFOgEKY50O0Sd8M%3A 30.01.2017,01.05

Gorsel 3.39. https://www.google.bg/search?g=David+Octavius+Hill&safe=acti-
ve&espv=2&biw=1366&bih=613&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjk_fS-
OrejRANWDXRQKHA 1GBOsQ_AUIBigB#safe=active&tbs=isz:I&tbm=isch&g=Roger+Fen-
ton+&imgrc=rmQveMzvNubS6HM%3A 30.01.2017, 01.06

Gorsel 3.40. https://www.google.bg/search?g=John+Thomson&safe=active&espv=2&-
biw=1366&bih=613&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjK4amir-jRAhXH ThQK-
HUE_AukQ_AUICCgB#safe=active&tbm=isch&g=John+Thomson+life+in+londra&imgr-
c=yqzl506irAZa7M%3A 30.01.2017,01.11

Gorsel 3.41. hitps://www.google.bg/search?g=John+Thomson&safe=active&espv=2&-
biw=1366&bih=613&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjK4amir-RAhRXHThQK-
HUE_AukQ_AUICCgB#safe=active&tbm=isch&g=Adam+Clark+Vroman+&imgrc=ibUzt-
yXoQBDe-M%3A 30.01.2017,01.17

Gorsel 3.42. https://www.google.bg/search?g=John+Thomson&safe=active&espv=2&-
biw=1366&bih=613&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjK4amir-jRAhXHThQK-
HUE_AukQ_AUICCgB#safe=active&tbm=isch&g=Edward+S.+Curtis&mgrc=vKNIHM-
rOTWfgFM%3A 30.01.2017,01.19

Gorsel 3.43. https://www.google.com.fr/search?g=Jacob+Riis&espv=2&source=Inm-
s&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwi109Sr0uzSAhXnYJoKHYDcCZcQ_AUIBigB&biw=1366&-
bih=613#imgrc=mAHC2L3L3L86rM: 23. 03. 2017, 15.39

Gorsel 3.44. https://adamhersey.wordpress.com/2015/03/10/the-history-of-photograp-
hy-lewis-w-hine/#jp-carousel-1321 30.01.2017,01.24

Gorsel 3.45. https://www.google.bg/search?g=John+Thomson&safe=active&espv=2&-
biw=1366&bih=613&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjK4amir-jRAhXH ThQK-
HUE_AukQ_AUICCgB#safe=active&tbm=isch&qg=Alice+Seeley+Harris&imgrc=mjFégOli-
v2u8-M%3A 30.01.2017, 01.25

Gorsel 3.46. https://www.google.bg/search?g=John+Thomson&safe=active&espv=2&-
biw=1366&bih=613&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjK4amir-RAhXH ThQK-
HUE_AukQ_AUICCgB#safe=active&tbm=isch&g=Gordon+Parks+&imgrc=_s1tDsJYkhD-
CiM%3A 30.01.2017, 01.27

Gorsel 3.47. https://www.google.bg/search?g=John+Thomson&safe=active&espv=2&-
biw=1366&bih=613&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwjK4amir-RAhRXH ThQK-

HUE_AukQ_AUICCgB#safe=active&tbm=isch&g=Dorothea+Lange&imgrc=rNZDut5O-sLK-

AM%3A 30.01.2017,01.29

Gorsel 3.48. Bursa BuyUksehir Belediyesi izniyle kullanilimistir,

Gorsel 3.50. https://www.google.com.fr/search?safe=active&espv=2&biw=1366&-
bih=662&tbm=isch&sa=1&g=0thmar+Pferschy+atat%C3%BCrk&og=0Othmar+Pfersch-
y+atat%C3%BCrk&gs_l=img.3...184426.185951.0.186250.0.0.0.0.0.0.0.0..0.0....0...1c.1.64.
img..0.0.0.6522UCJoeu8#imgrc=eFahs5TMeok_IM: 16.02.2017, 00.29

Gorsel 3.50. https://www.google.com.tr/search?g=Etem+Tem+atat%C3%BCrk&safe=a-
ctive&espv=2&biw=1366&bih=662&tbm=isch&source=Int&tbs=isz:I&sa=X&ved=0ahU-
KEwidyovuhpPSAhXBsxQKHWqjDdwQpwUIEw&dpr=1#mgrc=xZ-sJLgjjSIfOM: 16.02.2017,
00.35

Gorsel 3.51. https://www.google.com.tr/search?safe=active&espv=2&biw=1366&-
bih=613&tbs=isz%3Al&tbm=isch&sa=1&g=ara+g%C3%BCler&og=ara+g%C3%BCler&gs_I=
img.3...67570.69680.0.69828.0.0.0.0.0.0.0.0..0.0....0...1c.1.64.img..0.0.0.fHrZdkIVcaA#mgr-
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c=UMb4zRgK3ubv7M: 16.02.2017, 00.41

Gorsel 3.52. hitp://www.leblebitozu.com/turk-fotograf-sanatcilarinin-objektifinden-19-fo-
tograf/ 16.02.2017, 00.51

Gorsel 3.53. https://www.google.com.fr/search?g=Jacob+Riis&espv=2&source=Inm-
s&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwi109Sr0uzSAhXnYJoKHYDcCZcQ_AUIBigB&biw=1366&-
bih=613#tbm=isch&g=dali+and+ara+g%C3%BCler&*&imgrc=d0OJ-6Gae9x-WiM: 23.03.
2017, 15.46

Gorsel 3.54. Berker Dalmis izniyle kullaniimistir,

Gorsel 3.55. Yiimaz Kaini, http://www.leblebitozu.com/turk-fotograf-sanatcilarinin-objekti-
finden-19-fotograf/ 16.02.2017, 00.51

Gorsel 3.56. Sabit Kalfagil, http://www.leblebitozu.com/turk-fotograf-sanatcilarinin-ob-
jektifinden-19-fotograf/ 16.02.2017, 00.51

Gorsel 3.57. Aktopraklik Kazi Buluntular, Yusuf Aslan izniyle kullaniimistir. Aktopraklik Koz
Arsivi.

Gérsel 3.58. Yumurtadan Kozaya ipedin Hikayesini Konu Alan Fotograflar, Dr. ismail Seker
izniyle kullanimistir. Dr. ismail Seker Arsivi.

Gorsel 3.59. Yiimaz Topcu izniyle kullaniimistir.

Gorsel 3.60. KbmUrcu Kiz, Ali Fuat Altin izniyle kullaniimigtir.

Gorsel 3.61. Hakkari, Ergun Turan izniyle kullaniimustir.

Gorsel 3.62. https://www.google.com.tr/search?q=Ampul+%C3%87e%C5%9Fitle-
ri&espv=2&source=Inms&tbom=isch&sa=X&ved=0ahUKEwikhpCawO3SAhWsNpoKH-
SDmAH4Q_AUIBigB&biw=1366&bih=613#tbm=isch&qg=Eric+Lafforgue&*&imgr-
c=H57Gg2sXzpRonM: 23.03.2017, 23.57

Gorsel 3.63. https://www.google.com.tr/search?g=AmMpul+%C3%87e%C5%9Fitle-
ri&espv=2&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwikhpCaqwO3SAhWsNpoKH-
SDMAH4Q_AUIBigB&biw=1366&bih=613#tbm=isch&q=Steve+McCurry&*&imgdi-
i=rkvapD TkgLbIPM: &imgrc=6JKBL-KOMdm70M: 23.03.2017, 23.57

Gorsel 3.64. https://www.google.com.fr/search?g=Ampul+%C3%87€%C5%9Fitle-
ri&espv=2&source=Inms&tbom=isch&sa=X&ved=0ahUKEwikhpCaqwO3SAhWsNpoKH-
SDmAH4Q_AUIBigB&biw=1366&bih=613#tbm=isch&g=Joel+Santos&*&imgrc=NOI-
hsFglumC1kM: 23.03.2017, 23.59

Gorsel 3.65. hitps://www.google.com.tr/search?q=Ampul+%C3%87e%C5%9Fitle-
ri&espv=2&source=Inms&tom=isch&sa=X&ved=0ahUKEwikhpCawO3SAhWsNpoKH-
SDMAH4Q_AUIBigB&biw=1366&bih=613#tbm=isch&qg=Lee+Jeffries&*&imgrc=-
Cu8UzfRwHIi3 1fM: 24.03.2017, 00.00

Gorsel 3.66. Seda Piskin izniyle kullaniimigtir.

Gorsel 3.67. Komisyon tarafindan bu kitap icin cizilmistir.

Gérsel 3.68. iiIhan Ucar izniyle kullanimigtir,

Gorsel 3.69. Guler Ertan izniyle kullaniimigtir.

Gorsel 3.70. https://www.dreamstime.com/search.php?securitycheck=2327e-
9a7dd21d3d4263ba0268419cbald&srh_field=makro+photo&firstvalue=35mm-+film&-
lastsearchvalue=35mm-+filmé&s_catid=0&s_clid=&s_colid=&s_ph=y&s_video=y&s_au-
dio=y&s_il=y&s_cf=on&s_rf=y&s_ed=y&s_exc=&s_excp=&s_sp=&s_sl0=y&s_sl1=y&s_
sI2=y&s_sl3=y&s_sld=y&s_sI5=y&s_color1=FFFFFF&s_percent1=10&s_color2=FFFFFF&s_per-
cent2=10&s_orp=y&s_orl=y&s_ors=y&s_orw=y&s_clc=y&s_clm=y&s_rsf=0&s_rst=7#deta-
iIs61033289 24.02.2017, 19.01

Gorsel 3.71. HUseyin Nadir Dogru, Gonca Dogru izniyle kullanimustir.

Gorsel 3.72. Arzu Kestane izniyle kullaniimugtir.

Gorsel 3.73. Arzu Kestane izniyle kullanilmigtir.

Gorsel 3.74. https://www.dreamstime.com/search.php?securitycheck=34284825¢-
04b39e692b9fbffofe3b752&srh_field=tissue+photography&firstvalue=henri+cartier+bres-
son&lastsearchvalue=henri+cartier+bresson&s_catid=0&s_cliid=&s_colid=&s_ph=y&s_vi-
deo=y&s_audio=y&s_il=y&s_cf=on&s_rf=y&s_ed=y&s_exc=&s_excp=&s_sp=&s_sl0=y&s_
slT=y&s_sl2=y&s_sl3=y&s_sld=y&s_sl5=y&s_color1=FFFFFF&s_percent1=10&s_color2=FFFFF-
F&s_percent2=10&s_orp=y&s_orl=y&s_ors=y&s_orw=y&s_clc=y&s_clm=y&s_rsf=0&s_rst=7+#-
detaqils34814566 20.02.2017, 21.00

Gorsel 3.75. hitps://www.dreamstime.com/search.php?securitycheck=a054e95df3e-
755788868ed0e228299 1d&srh_field=tourist+photo&firstvalue=star+photos+with+lon-
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g+exposure&lastsearchvalue=star+photos+with+long+exposure&s_catid=0&s_clid=&s_
colid=&s_ph=y&s_video=y&s_audio=y&s_il=y&s_cf=on&s_rf=y&s_ed=y&s_exc=&s_ex-
cp=&s_sp=&s_sl0=y&s_sl1=y&s_sl2=y&s_sI3=y&s_sld=y&s_sI5=y&s_color1=FFFFFF&s_per-
cent1=10&s_color2=FFFFFF&s_percent2=10&s_orp=y&s_orl=y&s_ors=y&s_orw=y&s_cl-
c=y&s_clm=y&s_rsf=0&s_rst=7#detailsd653852 24.02.2017, 15.55

Gorsel 3.76. Nigar Caliskan izniyle kullanilimigtir.

Gorsel 3.77. https://www.dreamstime.com/search.php?securitycheck=2327e-
9a7dd21d3d4263ba0268419cbald&srh_field=food+products&firstvalue=35mm-+-
film&lastsearchvalue=35mm-+film&s_catid=0&s_cliid=&s_colid=&s_ph=y&s_vi-
deo=y&s_audio=y&s_il=y&s_cf=on&s_rf=y&s_ed=y&s_exc=&s_excp=&s_sp=&s
_sl0=y&s_sl1=y&s_sl2=y&s_sI3=y&s_sld=y&s_sl5=y&s_color1=FFFFFF&s_percent1=10&s_co-
lor2=FFFFFF&s_percent2=10&s_orp=y&s_orl=y&s_ors=y&s_orw=y&s_clc=y&s_clm=y&s_rs-
f=0&s_rst=7#detqils24514723 24.02.2017, 19.45

Gorsel 3.78. Arzu Kestane izniyle kullaniimigtir.

Gorsel 3.79. https://www.dreamstime.com/search.php?securitycheck=2327e-
9a7dd21d3d4263ba0268419cbald&srh_field=industrial+product+photo&firstvalue=35m-
m+film&lastsearchvalue=35mm-+fiimé&s_catid=0&s_cliid=&s_colid=&s_ph=y&s_video=y&s_
audio=y&s_il=y&s_cf=on&s_rf=y&s_ed=y&s_exc=&s_excp=&s_sp=&s_sl0=y&s_slT=y&s_
sl2=y&s_sl3=y&s_sld=y&s_sl5=y&s_color1=FFFFFF&s_percent1=10&s_color2=FFFFFF&s_per-
cent2=10&s_orp=y&s_orl=y&s_ors=y&s_orw=y&s_clc=y&s_clm=y&s_rsf=0&s_rst=7#deta-
iIs63878645 24.02.2017, 19.49

Gorsel 3.80. https://www.google.com.fr/search?g=adolf+de+meyer&safe=active&-
biw=1366&bih=662&tbm=isch&source=Int&tbs=isz:|&sa=X&ved=0ahUKEwjxo6f4uKjSAhUR-
SSoKHTQbC-4QpwUIEw&dpr=1#mgrc=2FnBHggWtyynfM: 24.02.2017, 12.44

Gorsel 3.81. https://www.google.com.fr/search?g=adolf+de+meyer&safe=active&-
biw=1366&bih=662&tbm=isch&source=Int&tbs=isz:|&sa=X&ved=0ahUKEwjxo6f4uKjSAhUR-
SSoKHTQbC-4QpwUIEw&dpr=1#mgrc=WHmMgWn_szgtCZM: 24.02.2017, 12.45

Gorsel 3.82. https://www.google.com.fr/search?g=edward+steichen&safe=acti-
ve&espv=2&biw=1366&bih=662&tbm=isch&source=Int&tbs=isz:I&sa=X&ved=0ahU-
KEwj04-CRUKjSAhUB3SWKHVN7BX4QpwUIEw&dpr=1#mgrc=8z2QDAGrWQMfoJM:
24.02.2017,12.42

Gorsel 3.83. hitps://www.google.com.fr/search?g=edward+steichen&safe=ac-
tive&espv=2&biw=1366&bin=662&tbm=isch&source=Int&tbs=isz:|&sa=X&ved=00-
hUKEwj04-CRUKjSAhUB3SWKHVN7BX4QpwUIEw&dpr=1#imgrc=-ezoXmOgjWDNcM:
24.02.2017,12.41

Gorsel 3.84. https://www.google.com.tr/search?g=Martin+Munk%C3%A 1csi&safe=acti-
ve&espv=2&biw=1366&bih=662&tbm=isch&source=Int&tbs=isz:I&sa=X&ved=0ahUKEwj-
2zu3buajSAhVLhiwKHSNAD_AQpwUIEw&dpr=1#mgrc=BgNEgB8WIXh97M: 24.02.2017,
12.47

Gorsel 3.85. https://www.google.com.ir/search?safe=active&espv=2&biw=1366&-
bih=662&tbs=isz:|&tbm=isch&g=irving+penn&spell=1&sa=X&ved=0ahUKEwjy 1LT2uqgj-
SAhRXDDZoKHfaSDd0QvwUIGCgA&dpr=1#imgrc=dPd1VEKI?5y 1tM: 24.02.2017, 12.53
Gorsel 3.86. https://www.google.com.ir/search?safe=active&espv=2&biw=1366&-
bih=662&tbs=isz%3Al&tbm=isch&sa=1&g=richard+avedon&og=richard+avedon&gs_l=im
g.3...47093.58203.0.58803.0.0.0.0.0.0.0.0..0.0....0...1¢.1.64.img..0.0.0.OyPbFwf TUJk#mgdii=-
ZejrINPWEYWAQ2M: &imgrc=02qy2MfVIIBINM: 24.02.2017, 12.51

Gorsel 3.87. https://www.google.com.fr/search?safe=active&espv=2&biw=1366&-
bih=662&tbs=isz%3Al&tbm=isch&sa=1&qg=Guy+Bourdin&og=Guy+Bourdin&gs_I=img.3
...1563507.161413.0.161722.0.0.0.0.0.0.0.0..0.0....0...1c.1.64.img..0.0.0.LupiPjbZRkg#imgr-
c=H-O-3ZcjFNIjzM: 24.02.2017, 12.55

Gorsel 3.88. https://www.google.com.fr/search?safe=active&espv=2&biw=1366&-
bih=662&tbs=isz%3Al&tbm=isch&sa=1&g=Helmut+Newton&og=Helmut+Newton&gs_l=im
0.3...71973.79303.0.79557.0.0.0.0.0.0.0.0..0.0....0...1c.1.64.img..0.0.0.ZeHcQpeD2-E#imgrc=-
toAkzVQHfk25BM: 24.02.2017, 12.57

Gorsel 3.89. https://www.google.com.fr/search?safe=active&espv=2&biw=1366&-
bih=662&tbs=isz%3Al&tbm=isch&sa=1&g=Nick+Knight&oqg=Nick+Knight&gs_I=img.3...
114024.122059.0.122664.0.0.0.0.0.0.0.0..0.0....0...1c.1.64.img..0.0.0.ymVPHYQsz 1 E#imgr-
c=-Y08abuPXXIiGM: 24.02.2017, 13.01
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Gorsel 3.90. Guler Ertan izniyle kullanimigtir.

Gorsel 3.91. Alper Bilsel izniyle kullaniimistir.

Gorsel 3.92. Alper Bilsel izniyle kullaniimistir,

Gorsel 3.93. Alper Bilsel izniyle kullaniimigtir.

Gorsel 3.94. Arzu Kestane izniyle kullanilmigtir.

Gorsel 3.95. Arzu Kestane izniyle kullanilmustir.

Gorsel 3.96. izzet Keribar, Bursa BlyUksehir Belediyesi izniyle kullanilmistir.

Gorsel 3.97. https://www.dreamstime.com/search.php?securitycheck=a054e95df3e-
755788868ed0e2282991d&srh_field=star+photos+with+long+exposure&firstvalue=me-
mory+card&lastsearchvalue=memory+card&s_catid=0&s_clid=&s_colid=&s_ph=y&s_vi-
deo=y&s_audio=y&s_il=y&s_cf=on&s_rf=y&s_ed=y&s_exc=&s_excp=&s_sp=&s_sl0=y&s_
slT=y&s_sl2=y&s_sl3=y&s_sld=y&s_sl5=y&s_color1=FFFFFF&s_percent1=10&s_color2=FFFFF-
F&s_percent2=10&s_orp=y&s_orl=y&s_ors=y&s_orw=y&s_clc=y&s_clm=y&s_rsf=0&s_rst=7+#-
detaqils60116539 24.02.2017, 15.10

Gorsel 3.98. https://www.dreamstime.com/search.php?securitycheck=a054e95df3e-
755788868ed0e2282991d&srh_field=athletics&firstvalue=star+photos+with+long+exposu-
re&lastsearchvalue=star+photos+with+long+exposure&s_catid=0&s_cliid=&s_colid=&s_
ph=y&s_video=y&s_audio=y&s_il=y&s_cf=on&s_rf=y&s_ed=y&s_exc=&s_excp=&s_sp=&s_
sl0=y&s_slT=y&s_sl2=y&s_sI3=y&s_sld=y&s_sI5=y&s_color1=FFFFFF&s_percent1=10&s_co-
lor2=FFFFFF&s_percent2=10&s_orp=y&s_orl=y&s_ors=y&s_orw=y&s_clc=y&s_clm=y&s_rs-
f=0&s_rst=7#detqils25626512 24.02.2017, 15.15

Gorsel 3.99. hitps://www.dreamstime.com/search.php?securitycheck=34284825¢-
04b39e692b9fbffofedb752&srh_field=cyclist&firstvalue=henri+cartier+bresson&lastsear-
chvalue=henri+cartier+bresson&s_catid=0&s_clid=&s_colid=&s_ph=y&s_video=y&s_au-
dio=y&s_il=y&s_cf=on&s_rf=y&s_ed=y&s_exc=&s_excp=&s_sp=&s_sl0=y&s_sl1=y&s_
sI2=y&s_sl3=y&s_sld=y&s_sI5=y&s_color1=FFFFFF&s_percent1=10&s_color2=FFFFFF&s_per-
cent2=10&s_orp=y&s_orl=y&s_ors=y&s_orw=y&s_clc=y&s_clm=y&s_rsf=0&s_rst=7#deta-
is65431 21.02.2017, 00.38

Gorsel 3.100. https://www.google.com.tr/search?g=Jacob+Riis&espv=2&source=Inm-
s&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwi109Sr0uzSAhXnYJoKHYDcCZcQ_AUIBigB&biw=1366&-
bih=613#tbm=isch&qg=Sergey+Ponomarev++news+photo&*&imgrc=Z6R5UKVECNKyYM:
23.03.2017,16.33

Gorsel 3.101. http://www.araguler.com.tr/tr/oldcelebritiesphotos.html 28.03.2017, 00.58
Gorsel 3.102. https://www.google.com.fr/search?safe=active&espv=2&biw=1366&-
bih=662&tbs=isz%3Al&tbm=isch&sa=1&g=ara+g%C3%BCler+ya%C5%9Far+kemal&og=0-
ra+Q9%C3%BCler+ya%C5%9Far+kemal&gs_l=img.3...79299.84528.0.84838.0.0.0.0.0.0.0.0..0.
0...0...1¢.1.64.img..0.0.0.2-FK1XLzaBg#imgrc=RKLACCkgEB2hnM: 24.02.2017, 15.29
Gorsel 3.103. https://www.google.com.ir/search?g=Eugene+Smith++Spanish+villagers&-
safe=active&espv=2&biw=1366&bih=662&tbm=isch&source=Int&tbs=isz:|&sa=X&ved=0a-
hUKEwjATub23KjSARXrCpoKHRFvDicQpwUIEw&dpr=1#mgrc=CYcUiApvrze5VM:
24.02.2017, 15.25

Gorsel 3.104. Aykut GUngor izniyle kullaniimigtir.

Gorsel 3.105. Aykut GUngor izniyle kullaniimigtir.

Gorsel 3.106. Aykut GUngor izniyle kullanilmustir,

Gorsel 3.107. Aykut GUngar izniyle kullaniimigtir.

Gorsel 3.108. David Doubilet, http://www.nationalgeographic.com/photography/pro-
of/2016/06/david-doubilet-underwater-oceans-photography/ 24.03.2017, 00.12

Gorsel 3.109. https://www.oneonta.edu/faculty/baumanpr/geosat2/RS%20History %201/
RS-History-Part-1.htm 24.02.2017, 15.00

Gorsel 3.110. https://www.oneonta.edu/faculty/baumanpr/geosat2 /RS%20History%20l/
RS-History-Part-1.htm 24.02.2017, 15.43

Gorsel 3.111. https://www.oneonta.edu/faculty/baumanpr/geosat2/RS%20History %201/
RS-History-Part-1.htm 24.02.2017, 15.45

Gorsel 3.112. hitps://www.dreamstime.com/search.php?securitycheck=0054e95df3e-
755788868ed0e228299 1d&srh_field=satellite+photo&firstvalue=star+photos+with+lon-
g+exposure&lastsearchvalue=star+photos+with+long+exposure&s_catid=0&s_cliid=&s_
colid=&s_ph=y&s_video=y&s_audio=y&s_il=y&s_cf=on&s_rf=y&s_ed=y&s_exc=&s_ex-
cp=&s_sp=&s_sl0=y&s_sl1=y&s_sI2=y&s_sI3=y&s_sld=y&s_sl5=y&s_color1=FFFFFF&s_per-
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cent1=10&s_color2=FFFFFF&s_percent2=10&s_orp=y&s_orl=y&s_ors=y&s_orw=y&s_cl-
c=y&s_clm=y&s_rsf=0&s_rst=7#details29111581 24.02.2017, 15.49

Goarsel 3.113. Ali Fuat Altin izniyle kullanimustir.

Gorsel 3.114. Yusuf Aslan izniyle kullaniimigtir. Aktopraklik Kazi Arsivi

Gorsel 3.115. Harita Genel Komutanligi izniyle kullaniimistir.

Goérsel 3.116. Harita Genel Komutanligr izniyle kullaniimigtir,

Gorsel 3.117. Harita Genel Komutanligi izniyle kullaniimistir,

Gorsel 3.118. Harita Genel Komutanligr izniyle kullaniimistir,

Goérsel 3.119. Harita Genel Komutanligi izniyle kullaniimigtir,

Gorsel 3.120. Harita Genel Komutanligi izniyle kullaniimistir.

Gorsel 3.121. Harita Genel Komutanligr izniyle kullaniimistir,

Gorsel 3.122. https://www.google.com.fr/search?g=Jacob+Riis&espv=2&source=Inm-
s&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwi109Sr0uzSAhXnYJoKHYDcCZcQ_AUIBigB&biw=1366&-
bih=613#tbm=isch&g=George+Rodger&*&imgrc=_b_WxoTOKCuGnM: 23. 03. 2017, 16.46
Gorsel 3.123. https://www.google.com.fr/search?g=Jacob+Riis&espv=2&source=Inm-
s&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwi109Sr0uzSAhXnYJoKHYDcCZcQ_AUIBigB&biw=1366&-
bih=613#tbm=isch&g=Robert+Capa&*&mgrc=DPMnR6IK-dR76M: 23. 03. 2017, 16.48
Gorsel 3.124. https://www.google.com.fr/search?g=Jacob+Riis&espv=2&source=Inm-
s&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwi109Sr0uzSAhXnYJoKHYDcCZcQ_AUIBigB&biw=1366&-
bih=613#tbm=isch&g=David+Seymour&*&mgrc=T0JYy4t0OAUI9M: 23. 03. 2017, 16.49
Gorsel 3.125. https://www.google.com.fr/search?g=Jacob+Riis&espv=2&source=Inm-
s&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwi109Sr0uzSAhXnYJoKHYDcCZcQ_AUIBigB&biw=1366&-
bih=613#tbm=isch&g=Henri+Cartier-Bresson&*&imgrc=anwbz7Y2gJVGGM: 23. 03. 2017,
16.50

Gorsel 3.126. Komisyon tarafindan hazirlanmistir.

Gorsel 3.127. Cansu Ceren Cinbas izniyle kullaniimustir.

Gorsel 3.128. Sefika Caliskan izniyle kullanimustir.

Gorsel 3.129. Hazal Kaya izniyle kullaniimustir,

Gorsel 3.130. Fatma Nur Yalvag izniyle kullaniimigtir.

Goérsel 3.131. Hozal Kaya izniyle kullaniimustir.

Gorsel 3.132. Sefika Caliskan izniyle kullaniimigtir.

Gorsel 3.133. Fatma Nur Yalvag izniyle kullaniimigtir.

Gorsel 3.134. Cansu Ceren Cinbas izniyle kullanilimigtir.

Gorsel 3.135. Hozal Kaya izniyle kullaniimustir.,

Gorsel 3.136. Sefika Caliskan izniyle kullaniimigtir.

Gorsel 3.137. Fatma Nur Yalvag izniyle kullaniimigtir.

Gorsel 3.138. Ufuk Tiske izniyle kullaniimigtir.

Goarsel 3.139. Neslihan Yildinm izniyle kullaniimigtir.

Gorsel 3.140. Yusuf Bildik izniyle kullaniimistir,

Gorsel 3.141. Ozge Gulistan izniyle kullaniimigtr.,

Gorsel 3.142. Nigar Caliskan izniyle kullaniimigtir.

Gorsel 3.143. Fatma Nur Yalvag izniyle kullaniimigtir.

Gorsel 3.144. Fatma Nur Yalvag izniyle kullanimigtir.,

Gorsel 3.145. Hazal Kaya izniyle kullanilmustir.

Gorsel 3.146. Hozal Kaya izniyle kullaniimustir.

Gorsel 3.147. hitps://www.google.com.tr/search?q=Jacob+Riis&espv=2&source=Inm-
s&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwi109Sr0uzSAhXnYJoKHYDcCZcQ_AUIBigB&biw=1366&-
bih=613#g=vermeer&tbm=isch&tbs=isz:I&*&imgrc=I13BgbéxddIX5-uM: 23. 03. 2017, 17.00
Gorsel 3.148. Gorkem Eraslan izniyle kullaniimigtir.

Gorsel 3.149. https://www.google.com.fr/search?g=Jacob+Riis&espv=2&source=Inm-
s&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwi109Sr0uzSAhXnYJoKHYDcCZcQ_AUIBigB&biw=1366&-
bih=613#g=vermeer&tbm=isch&tbs=isz:|&*&imgdii=3ChYSXAZ7NcZrM:&imgrc=jnol3gS-
CaphJvM: 23. 03. 2017, 17.02

Gorsel 3.150. Sema Tolu izniyle kullanilimustir.
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CEVAP ANAHTARI

_1LONITE 2. UNITE_ 3. UNiTE
FOTOGRAFIN TARIHCESI ISIK VE FOTOGRAF FOTOGRAF UYGULAMALARI
1-B 1-C 1-D
2-A 2-A 2-D
3-C 3-A 3-C
4- A 4-B 4-B
5-A 5-E 5-B
6-C 6-C 6-D
7- Camera Obscura 7-D 7-A
8- Thomas Weedgwood 8-B 8-C
9- Daguerre 9-C 9-D
10- William Henry Fox Talbot 10-E 10-C
11- Talbotype-Calotype 11-D 11-B
12-E 12-A
13- A 13-C
14-D 14- Acik ve Kapali
15-C 15- Ufuk Cizgisi
16- Normall 16- AbdUlhamid Arsivi/AlbUmu
17-Tele 17- Belgesel Fotograf
18- Genis 18- Hava ve Uydu Fotografi
19- Kelvin 19-D
20- Kelvinmetre 20-D
21- Diyafram, f 21-D
22-1SO 22-D
23- Perde Hiz1, T 23-Y
24-180 24-D
25- Kumlanmaya 25-Y
26- Dogal, yapay 26-D
27- JPEG, RAW 27-Y
28- GUnes 28-D
29- Yanal 29-Y
30- Siltet 30-D
31- Cameo, Rembrandt, Siluet 31-D
32- Rebrandt Aydinlatma 32-D
33- Cameo
34-D
35-Y
36-D
37-Y
38-D
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